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Rakı adabını sahiplenmek, rakı edebiyatı 
yapmak, iyi rakı nasıl olur, bunu rakısevere 
anlatmak değil işimiz. İstiyoruz ki rakımız 
söyle süzel, böyle güzel diyerek Mercan'ın 
reklamını yapmasak, sığatları bir kenara 
bırakıp köşeye çekilsek. Takdim bizden olsa, 
takdir sizden, rakıseverlerden gelse... 

Ama bilmeniz gerekenleri de tabi ki 
söylemeden geçmesek: 


Rakımızı Alaşehir'deki fabrikamızda geleneksel üretim 
yöntemlerini günümüz teknolojilerine uyarlayarak 
ürettik. 


Rakımızın üzümleri 20,000 Tari ortağının bağından 
özenle seçildi. Doğal anason tohumları suyun 
duru haliyle birleşti. 


Her şiede aynı tat olsun diye Mercan'ı 
özel bakır imbiklerde damuttık, ardından tam 30 gün 
dinlendirdik. 


Mercan'ın kapağı, kategorisindeki en üst güvenlik 
seviyesi olarak kabul edilen 3. düzeye uygun şekilde 
üretildi. Tek kullanımlık şişemizi Mercan'a ait özel 
kabartma marka işaretimizi yerleştirerek daha da 
özel hale getirdik. 


Bir not daha: Rakımızı izin karşınıza çıkarmadan 
önce rakı erbaplarının huzuruna çıkardık. 
Ne mutlu ki onların da onayını aldık. 


Daha pazla konuşmayalım, Mercan'ı 

bir deneyin diyelim, muhabbeti tadında 
bırakalım. Muhahbet, Mercanlı öoğranızın 
vazgeçilmez mezesi olsun. 
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42 Kızım olmadan asla! 


Alman yönetmen Robert Schwentke'nin ilk Hollywood. 
filmiz “Ucus Plam” 


48 Hogwarts'da ihtiras rüzgarları 
Harry Potter serisinin dördüncü filmi “Ates Kadehi” 
tüm dünyada gösterime giriyor. Hayranlara bekledik- 
lerini verecek yeni filmi mercek altına aldık, 


60 Tekerlekli sinematek yollarda 


Gezici Festival bir kez daha yollarda. Bagajları yine 
Avrupa klasikleriyle yüklü. 


66 Seri katillerin derbisi 

Renny Harlin'in yönettiği “Beyin Avcıları”, seri katil 
avcıları arasında geçen bir polisiye gerilim. 

70 80'leri hatırlamak... 


Cağan Irmak'ın “Babam ve Oğlum”u bu ay gösterimde. 


76 Nasıl yaşamalı? 
“Elizabethtown” Cameron Crowe imzalı bir ramantik 
komedi, 

80 Devlet 
“kârhane”ye el 
koyarsa... 


“Döngel Kârhanesi"nin yönet- 
meni Hakan Algül'le konustuk. 


84 Atesli zihinler 
Thomas Vinterberg'den bir ars von Trier hikayesi: 
“Sevgili Wendy” 


Usta Fransız yönetmen Andre Techine üzerine... 


düSYelci 


96 Miyazaki'den nefis bir masal 
,.Günümüzderi bir klasik: “Spirited Away' 


102 Nelerden sıkıldılar? 


Sürpriz sonlar, yeniden çevirimler, amnezi konulu 
filmler ve diğerler 
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Dehset 
Sokağı, 
Manderlay, 
Beyin Avalanı, 
Elizabetrton 
Cevap Ver, 
Anthony 
Zimmer, Uçuş 
Plam, Testeie 
2, Babam ve 
Oğlum, 
Esrarengiz 
Sevyili, Harıy 
Potler ve Ates 
Kadehi, 
Gizemli Kadın, 
Vera Drake, 
Tzkam Böyle 
Tutulur, 
Cennet Gibi, 
Into the Blue, 
Kutsal Yürek, 
The Brothers 
Grimm, 
Gilles'in Kani 
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16 Box office 
ve elestirmenlerin yıldız 
tablosu 


pedi 


18 Eleştiriler 
“Naat Edilen Cennet”, 
“Manderlay”, “Kadın 
Tuzağı”, “Savas 
Tanrısı” 


24 Özel 
seans 


Yeni projeler, etkin- 
Hikler, festivaller, 
deneme ve haberler... 


38 Işık ve 
Gölge 
Atilla Dorsay 


110 DVD 
Rehberi 
Kült Filmler, 
Teknik Analiz, 


Filmografi, Klasik 
Sahne, DVD Kritik. 


130 Sinema 
çıkışı 
Hümeyra Akbay 


Armağanlar 
Koleksiyon kartı: Racco ve 
Kardesleri 
Afisetller: Mağara, Babam ve 
Oğlum, Kalküta'nın Çocukları, 
Bir Sans Daha 


Büyük boy afis: Manderlay, 


Kapak Tasarım: Kad Yavız 


BOOOYTESEİ 
HARCAMANIZ | harcamanıza 
üc i EESİZ Ucretsiz gidiş-dönüş 
EDİŞ “DÖNÜŞ 


varan bileti 


<> Sezon farkı ve alan vergisi ödemeden, istediğiniz havayoluyla dilediğiniz yere 
emeli? Üstelik chip-paralarınıza hiç dokunmadan. En iyisi, size şimdiden 
r dilemeli. Axess kazandırır, Axess'i olan kazanır 


DEHŞET SOKAĞI 
THE AMITYVİLLE HORROR 
Yönetmen: Andrew Douglas. 
Oyuncular: Ryan Reynolds, 
Melissa George, Jesse James, 
Jimmy Benneti, Chloe Maretz, 
Rachel Nichols, Philip Baker 
Hall, Isabel Conner, Brendan 
Donaldson, Annabel Armour. 
Senaryo: Scoti Kosar. Görüntü 
Yönetmet eter Lyons 
| Ceoliister. Müzik: Nancy Wilson. 
Kurgu: David Moritz. Yapım 
Tasarımcısı: Jennifer Williams. 
Yapımer: Michael Bay, Andrew 
Form, Bradley Fuller. Sür 0 
| dik, Yapımız AED, Dağıkımen: WE. 
| Gösterim Tarihi: 4 Kasım 
| 13 Kasım 1974'te polis Long İs. 
Iand'daki bir evden yardım çağ- 


nesi alır. Polis oraya vardığında 
bütün aileyi katledilmiş olarak 
bulur. Bir süre sonra bu eve Ge- 
Orge Luiz (Ryan Reynolds), ka- 
Tısı Kathy (Melissa George) ve 
çocukları taşınır. Eve yerleştik- 
ten sonra garip olaylar meydana 
gelmeye başlar. Küçük kızları 
hayali bir arkadaş cdinmiştir. 

| Georgeise vaktini bodrumda 
geçirmektedir. Kâbus gibi gö- 
rüntüler ve korkunç sesler, ev- 
deki kötülüğün varlığını göst 


MANDERLAY 
Yönetmen: Lars von Trier. 
Oyuncular; Bryce Dallas Howard, 
Isaach de Bankolâ, Danny Glover, 
Willem Dafoe, Chloe Sevigny, Udo 
Kier, Jean-Marc Barr, Lauren 
Bacall, Virgile Bramly, Ruben 
Brinkmann. Senaryo: Lars von 
Trier. Görüntü Yönetmeni: 
Anthony Dod Mantle, Kurgu: Bo: 
Kizerhause, Molly Marlene 
| Sitensgard. Yapımer: Vibeke 
Windelov. Süre: 139 dk, Yapım: 
Danimarke-İsveç Hollanda, 
Dağıtımcı: 1 Film. Gösterim 
Tarihi: 4 Kasım 
Grace (Bıyce Dallas Howard ) ve 
babası, yerleşecek uygun bir yer 
bulmak üzere Dogville 
kasabasından güneye doğru sen 
bir ümitle yola çıkar ve Alabama 
eyaletinde, Manderlay adında bir 
çiftlik köyünde dururlar. Grace, 
kapısı zincirli bu köyün içinde, 
kölelik kaldırılmamış gibi yaşayan. 
beyaz sahipler ve zenci kölelerle 
karşılaşır. Babası, baş 
işine karışmamasını tavsiye etse 
de Grace, bu kasabayı 
özgürleştirmeye ve ilk hasatlarına 
Kadar burada kalmaya karar 
EZ 2005 Cannes Filmi 
estivali'nde Alun Palmiye'ye 
<y gösterilen bu film, Lars von 


mektedir. yeniden çevrimi... Polis 
Kayıtlarına geçmiş gerçek bir 
an yola çıkarak 


senaryosu “Makinist”in 


Fotoğralçı, video klip ve reklam 
yönetmeni Andrew Dauglas'ın 
çektiği film, eleştirmenleri 
korkutmayı başaramasa da 
gişede iyi iş yapı 


HEMEN Sonradan devam film 
leri çekilen ve televizyona da 
uyarlanan 1979 yapım tarihli 
“The Amiiyville Horror'un 


filmin 
yazarı Scott Kosar'a ait, 


Trier'in ABD'nin ahlaki ve tarihi © si” 
temellerini inceleyen, Dogille ile 
başlayıp “Wasington” ile son- 
lanacak “ABD - Fırsatlar Ülke- 


üçlemesinin ikinci bölümü. lk 
filmde Nicole Kidman'ın can- 
andırdığı Grace'e bu sefer, “The 
Yillage"da rüştünü ispatlayan 


Bıyce Dallas Howard hayat veri- 
yor. Babası rolünde ise James 
Caan yerine Willem Dafoe'yu 
izliyoruz. 


2005 


IN AVCILARI 
MINDHUNTERS 


Müler, Kathryn Morris 
Sister, Elon Ball 

ir. Will Kemp, Patricia 
Velasauez, LL Coal J., Cassandra 
Bel, Senaryo: Wayne Kramer, 
Kevin Brodbin. Görüntü 
Yönetmeni: Robert Gantz. Müzi 
Tuomas Kantelinen. Kurgu: Nel 
Farroli, Paul Martin Smith. Yapım 
Tasarımcısı: Charles Wood. 
Yapımcı: Cary Brokavı, Akiva 
Goldeman, Robert F. Newmyer, 
Jeffrey Silver, Rebecca Sbikinzs. 
Scott Strauss. Süre: 106 dk, 
Yapım: ABD, Holland 
Finlandiya, Dağıtım: 
Gösterim Tarihi: 4 Kasım 

Yedi genç FBİ ajanı “Beyin Avc- 
&" olabilmek için son bir seçime 
tabi tutulacaktır, Psikolojik profil 
ri bu testten geçebilirse zorlu ve 
tehlikeli görevlere atanacaklardır. 
Eğitimleri il, sıradışı ajan Harris 
(Val Kilmer) ilgilenmektedir. 
Genç ajanlara yaptığı son test, ki- 
min gerçekten seri katil olup ol 
mayacağını ortaya koyacaktır. 
Girubun içinde bir kişi gerçek bir 
katildir ve onu bulabilmek için kı- 
sit süreleri vardır. Tümü hayatta 


, Christian 


ELİZABETHTOWN 
Yönetmen: Cameron Crowe, 
Oyuncular: Orlando Bloom, 
Kirsten Dunst, Susan Sarandon, 
Alec Baldwin, Bruce MeGili, Judy 
Groer, Jessica Biel, Paul 


kalabilmek için aralarına gizlenen 
Katili bulmalı ve bu davayı çöz. 
mek zorundadırlar. 

EEE Aksiyon tutkunu Renny 


Harlin, hayal karıklığı yarattığı 
“Exorcist: The Beginning”ten 
sonra kalabalık oyuncu kadrosu 
ve “seri katil” te 


Schneider, Gailard Sartain, ed 
Rees, Senaryo: Cameron Crowe, 
Görüntü Yönetmeni: John Tol 
Müzik: Nancy Wilson, Kurgu: 


Cameron Crowe, Tom Cruis. 
Patıla Wagner, Sür: 

Yapım: ABD. Dağıtımcı: UIP, 
Gösterim Tarihi: 4 Kasım 

Drew Baylor (Orlanda Bloom) 
Spor ayakkabıları üreten büyük 


David Moritz. Yapım Tasarımcısı: 
Clay A. Griffith. Yapımcı 


ile karşımızdı 
, bu filmi yönetmek için 
'A Sound of Thunder” çekmek- | 
ten vazgeçmişti, | 


bir şirkette ayakkabı 
tasarımcısı olarak görev yapmak- 
tadır. Bir gün yaptığı küçük bir 
yanlış sonucu şirkete milyonlar- 
ca dolar para kaybettirince 
işinden kovulur. Annesinden 
gelen telefonda, uzaklarda 
yaşayan babasının öldüğü 
haberini alır. Babasının 
cenazesini alıp getirmek için bir 
atlayıp Kentucky 
eyaletindeki Elizabethtown'a 
hareket etmesi gerekmektedir. 
Tüm bu olumsuzlukların 
ardından uçak yolculuğunda 
tanışacağı bir hostes (Kirsten 
Dunsu), hayatını baştan sona 
değiştirecektir. 

EEE “Almost Famous”in 
ödüllü senaristeyönermeni 
Cameron Crowe, “Vanilla 
Sky”dan 4 sene sonra yeniden 
kamera arkasında... 57 milyon 
dolar bütçeli “Elizabethtown”, 
ilk kez Venedik Film 
Festivali'nde izleyici karşısına 
çıktı, Yönetmenin, programı 
uysun diye çekimleri ertelemeyi 
Orlando Bloom ve 
"The Village”taki 
rolü reddeden Kirsten Dunst, 
başrolleri paylaşıyor. 


> 
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CEVAP VER 
NEL MIO AMORE 


Fugardi, Vincent Riotta, Damiano 


Russo, Chiara Lucisano, Sergio 
Fiorentini, Sara Franchetti, 
Arturo Paglin, Marina Mas. 
Senaryo: Roberta Marzoni, 
Susanna Tamaro. Görüntü 
Yönetmeni: Giuseppe Lanci, 
Müzik: Giovanni Paolo Fontana. 
Kurgu: Alessio Doglione. Yapım. 
Tasarımcısı: Massimo Vel 
Yapımcı: Fulvio Lucisano. Sür 
95 dk, Yapım: Italya. Dağıtımcı 
| Ozen Film, Gösterim Tarihiz 11 
| Kasım 
Stella (Licia Maglietta) karşı 
konulmaz şekilde aşık olduğu 
gen. 
Barberini) ile evlenir. Ancak 
kocasının bitmek bilmeyen 
şüpheleri ve kıskançlık krizleri 
nedeniyle evliliği cehenneme 
döner, Fausto'nun kendine ve 


çocuklarına karşı acımasız tutu- 


mu yetmezmiş gibi başlarına 
gelen irejik bir kaza Stella'yı 
yeni kararlar alma noktasına 
gelirir. Kendini yalnız ve ka 
bolmuş hisseden Stella, yıllar 
sonra göl kenarındaki doğduğu 


ANTHONY ZIMMER 


van Attal, Sophie 

Marceau, Sami Frey, Daniel 

| Olibryehski, Gilles Lellouche, 

| Samir Guesmi, Dimitri Ratavd, 
Gwenael Clause, Marc Diabira, 

Armand Dulâry. Senaryo: Jöröme 

Salle. Görüntü Yönetmeni: Denis 

Rouden. Müzik; Frederic Talgorn. 

Kurgu: Richard Marizy. Yapım. 

Tasarımcısı: Laurent Piron. 

Yapımcı: Olivier Delbose, Eric 

Jehelmann, Mare Missonnier, 

| Alisin Terzian. Süre: 80 dk. 
Yapım: Fransa. Dağıtımcı: Umut 
Sanat - Özen Film. Gösterim 
Tarihi: 11 Kasım 


Profesyonel suçlu ve finansman 
dahisi Anthony Zimmer tüm 
dünyada polis tarafından aran- 
maktadır. Kimse neye 

benzediğini bilmese de onu 
yakalama yarışında polis 
Akerman'ın (Sami Frey) belirgin 
bir avantajı Vardır. Çünkü 
Chiars'yı (Sophie Marcenu) 
tekrar görebilmek için Zinmer'in 
her riski göze alacağının 
farkındadır. Ancak Zimmer, 
peşindekilerden kurtulmak için 
Chiara'dan tamamen yabancı 
birine yaklaşıp aradıklarının o 
olduğuna herkesi inandırmasını 
ister, Chiara sıradan biri olan 


8 e kasım 2005 


istokrat Fausto (Urbano 


i döner. Burada gizem 


arkadaşlığı ilerleyen Stella, 


kendi geçmişiyle ilgili saklamak- 


ta olduğu büyük bir 

yüzleşecektir. 

İEMEDİ Türkçe'ye de çevrilen 
"Yüreğinin Götürdüğü Yere 


la 


François'yı (Yvan Attal) seçer. 
ELLE Ünlü Fransız aktris. 
Sophie Marceau'yu “femme 
fatale” rolünde izleyeceğimiz bu 


ir ressam ile karşılaşır. Onunla 


Git” adlı romanıyla ünlenen 
İtalyan yazar Susanna Tamaro 
yönetmen koltuğunda... 
Roma'daki Deneysel Sinema 
Merkezi mezunu olan Tamaro, 
“Rispondimi-Cevap” adlı 
kitabındaki 3 öyküden 
“Cehennem Yoktur'u senar- 


komedi macera filminde 
Marceau'ya başarılı aktör-yönct- 
men Yvan Attal eşlik ediyor. 
“Anthony Zimmer”, geçtiğimiz 


yolaştırıp beyazperdeye 
uyarladı. Yazarın söylediğine 
göre “Batı dünyasının ruhunu 
yitirisini” anlatan bu filmin 
finali öyküdekinden farklı... 
Tamaro, gelecek on yıl içinde 
Yazarlığı bırakarak sadece film 
yönetmeyi planlıyor. 


aylarda vizyona giren “Trouble- 
Gizemli Geçmiş'in senarist- 
lerinden Jeröme Salle'in ilk uzun 
metrajlı sinema filmi... 


UÇUŞ PLANI 
FLIGHTPLAN 
Yönetmen: Robert Sehwentke. 
Oyuncular: Jodie Foster, Peter 
Sarsaard, Sean Bean, Marlene 
Lawston, Erika Christensen, ina 
Barun, Kate Beahan, Matthew 
Bomer, Amanda Brooks, Jesse 
Burch. Senaryo: Peter A. 
Dowing, Billy Ray. Görüntü 
Yönetmeni: Florian Ballhatıs, 
Müzik: James Homer. Kurgu: 
Thom Noble, Yapımı Tasarımcısı 
Alec Hammond. Yapımcı: Brian 
Grazer, Süre: 98 dk. Yapım: 
ABD. Dağıtımcı: UIP. Gösterim 
Tarihi: 11 Kasım 
Berlin - New York uçuşunu ger- 
çekleştiren E-474 jumbo jet uça- 
öındaki yolcular arasında Kyle 
Pratt (Jodi Foster) adlı bir anne 
ile altı yaşındaki kızı huliz de 
(Marlene Lavston) vardır. Uça- 
Sin Atlantik Okyanusu'nu aştığı 
sırada küçük kız aniden ortadan 
kaybolur. Giderek kalınlaşan es 
ar perdesine bir de, Kyle'nin kı- 
zinın isminin yolcu listesinde gö- 
rünmemesi eklenir. Uçak pilotu 
Rich (Sean Bean) ile hava polisi 
Gene Carson (Peter Sarsgaard), 
her ne kadar Kyle'nin ısrarlı iddi- 
«larına inanmak istese de, eldeki 


SAW 2 
Yönetmen: Darren Lynn 
Bousman. Oyuncular: Tobin Beli, 
rig Bent, Tim Burd, John 


—— 


tüm kanıtlar Kylic'nin Küçük kı- 
Zanın uçağa hiç binmediğine işa- 
ret etmektedir. 
ERMENİ “Kayıp Nişanlı”da 
küçük bir rolde izlediğimiz Jodie 
Foster, “Panik Odası”ndan 3 
sene sonca yeniden bayrolde, 


Fallon, Erik Knudsen, Dina, 
Meyer, Beverley Mitchell, Tony 
Nappo, Glenn Plummer, Shawnee 
Smith. Senaryo: Darren Lynn 
Bousman, Leigh Whanneli, 


Panik Odası” gibi yine klostro- 
fobik atmosferde geçen “Uçuş 
Planı", “kaybolan ve kimsenin 
görmediği kisi” merkezli hikâyesi 
ile Hitehcoek filmlerini 
anımsatıyor. Lİ Eylül korkusu ile 
beslenen filmin yönetmeni, 


Greulert. Yapım Tasarımcısı: 
David Hackl, Yapımcı: Mark Burg, 
Gresg Hofiman, Oren Koules, 


“Tattoo”dan tanıdığımız ve İlk 
defa Hollywood ile çalışan 
Alman Robert Sehwentke.. 

Film, eleştirmenleri memnun, 
edemese de vizyona girdiği ilk iki 
hafta ABD box office'te bir 
numara olmayı başardı. 


Yapım: ABD. Dağıtımcı: WB. 
Gösterim Tarihi: 11 Kasım 
İlk filmde iki adamın başına bela 
olan, kurbanlarına hayatın 
değerini öğretme takıntılı ve 
Onlar için korkunç tuzaklar 
hazırlayan seri katil geri dönü- 
yor, Bu sefer canlarını kurtara- 
bilmek için zekâlarını kullan- 
maktan başka çareleri olmayan 
sekiz kişilik kalabalık bir grubu 
ağına düşürüyor, Bu insanlar 
kapalı bir alanda, hayatta kala- 
bilmek için korku ve dehşetle 
yarışmak zorundadırlar, Ancak 
Seri katilin onlar için hazırladığı 
tuzaklardan kurtulmak hiç de 
kolay olmayacaktır. 
EM 2004 yapım tarihli 
“Sav”, düşük maliyetine rağmen 
sadece Amerika'da 55 milyon 
dolar gibi tahminleri aşan bir 
hasılat elde edince yapımcılar 
için devam filmi kaçınılmaz 
oldu. Bir sene aradan sonra viz- 
yona giren ikinci filmde yönet- 
menin değiştiğini, James Wan 
yerine Darren Lynn Bousman'ın. 
geldiğini görüyoruz, İlk filmin 1 
milyon dolar civarındaki bütçesi 
ikinci filmde 4 milyon dolara 
çıkarılmış. 
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BABAM VE OĞLUM 
Yönetmen: Çağan Irmak. 
Oyuncular: Çetin Tekinder, Fikret 
Kuşkan, Özge Özberk, Şerif 
Sezer, Hümeyra, Binnur Kaya 
Yetkin Dikinciler, Ege Tanman. 
Senaryo: Çağan Irmak. Görüntü 
Yönetmeni: Rıdvan Ülgen. 
Yapımcı: Şükrü Avsar. Yapım: 
Türkiye. Dağıtımcı: Özen Film. 
Gösterim Tarihi: 18 Kasım 

1980 darbesinde annesini kaybe- 
den küçük Deniz, yedi yıl sonra 
hiç görmediği dedesinin 
Ege'deki çiftliğine doğru yolcu- 
luğa çıkar, Deniz'in dedesini biç 
görmemesinin nedeni, dede: 
babasının yıllardır küs oluşudur. 
Hüseyin Efendi (Çetin 
Tekindor) okumaya diye gön- 
derdiği oğlunun politik ol 
karıştığını öğrenince onu 
evlatlıktan silmiştir. Sadık'ın her 
seye rağmen baba evine geri 
dönüşünün nedeni Deniz'i 
babasına emanet edecek 
olmasıdır. Deniz kendini, çiftlik 
hayatının içinde ve hafif tatlı 


ESRARENGİZ SEVGİLİ 
UANNULAIRE 

Yönetmen: Diane Bertrand. 
Oyuncular: Olga Kurylenko, Mare 
Barbe, Stipe Erceg, Edith Scob, 
Hanns. Zischler, Stigui Kouyate, 
Doria Achour, Anne Benoit, Louis 
Dewynter, Anne Fassio. Sonaryot 
Diane Bertrand (Yoko Oğawa'nın. 
aynı adlı romanından). Görüntü 
Yönetmeni: Alain Duplantier. 
Müzik: Beth Gibbons. Kurgu: 


kaçık bir ailenin ortasında bulur. 
NOTLAR: Eleştirmenlerden 
olumlu tepkiler aldığı “Mustafa 
Hakkında Herseyden sonra 


Nathalie Langlade. Yapım 
Tasarımcısı: Thierry François. 
Yapımcı: Bruno Berthemy. Süre: 
100 dk. Yaj Tansa, Almanya, 
İngiltere, Dağıtımcı: 35 
Gösterim Tarihi: 18 Kasım 
20 yasındaki Iris (Olga 
Kurylenko), bir meşrubat fab- 
rikasının dolum hattında 
çalışmaktadır. Bir gün, yüzük 
parmağının bir kısmını iş kazası 


sinemaya ara veren ve 
“Çemberimde Gül Oya” adlı 
diziyi yöneten Çağan Irmak, 
#radan sonra film setlerine geri 


sonucu kaybeder ve işinden 
ayrılmak zorunda kalır. Ilginç bir 
laboratuvarda asistanlık işi bulur. 
Müsteriler bu laboratuvara 
düzenli aralıklarla gelmekte ve 
müşterilerin bıraktığı esyalar, 
işlemlerden geçirildikten 
sonra sonsuza kadar korunma 

is ise, 
etrafında olanları tam olarak 


döndü. Yer yer otobiyografik 
özellikler taşıyan “Babam ve 
Oğlum”, 80'lerde geçen bir aile 
ve dönem filmi... 


anlayamadan, esrarengiz tavırları 
olan işvereniyle karmaşık bir aşk 
ilişkisi yaşamaya basla, 
KE 26 yaşındaki manken 
Olga Kurylenko'nin ilk sinema 
filmi olan “L'Annulaire”, hem 
başroldeki oyuncunun güzelliği 
hem de filmin tedirgin edici 
mesalsi atmosferiyle olumlu 
eleştiriler aldı. 
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HARRY POTTER VE ATEŞ 
KADEHİ 

HARRY POTTER AND THE 
GOBLET OF FIRE 


Oyuncular: Daniel Radeliffe, 
Rupert Grint, Emma Watson, 
Robbie Coltrane, Ralph Fiennes, 


Glecson, Jason Isancs, Gary 
Oldman, Miranda Richardson. 
Senaryo: Steven Klovas U.K. 
Rowling'in romanından). Görüntü 
Yönetmeni: Roger Pratt. Müzik: 
Patrick Doyle, John Williams. 
Kurgu: Mick Avdaley. Yapımı 
Tasarımcısı: Stuart Craig, 
Yapımcı: David Heyman. Sir: 
150 dk. Yapım: ABD. Dağıtımcı: 
WB. Gösterim Tarihi: 18 Kasım 
Harry (Daniel Radcliffe), prestijli 
Üçbüyücü Turnuvası'na katılmak 
üzere seçilmesinden mutludur. 
“Ama bu heyecan verici ulus- 
lararası yarışma, Harry'yi 
Hogwarts'ın yanısıra, 
Avrupa'daki iki rakip büyücülük 
okulunun da daha büyük ve 
deneyimli öğrencileriyle karşı 
Karşıya getirecektir. Bu arada, 
Hary'nin ezeli düşmanı kötü 
Kalpli Lord Voldemort'un (Ralph 
Ficancs) destekçileri, Ouidditeh 
Dünya Kupası'nda Karanlık 
İşarev'lerini gökyüzüne ateşle 
işleyerek, hem Voldemort'un 
gücüne kavuşmasının işaretini 
verir hem de büyücülük âleminde 
bir korku dalgası yayarlar. 
EMEN 4. Harıy Potter'ın 
yönetmen koltuğu bir İngiliz” 
“Four Weddings and a Funeral” 


GİZEMLİ KADIN 

A GOOD WOMAN 

Yönetmen: Mike Barker. 
Oyuncular: Helen Hunt, Scarlett 
Johansson, Mark Umbers, Tom. 
Wilkinson, Milena Vukotic, 
Siephen Campbell Moore, Rozer 
Hammond, John Standing, Giorgia 
Massetli, Diana Hardeastle, 
Senaryo: Howard Himelstein 
(Oscar Wilde'm Lady, 
Windermere's Fan adlı oyunun- 
dan). Görüntü Yönetmeni: Ben 


Mitchell. Kurg 
Yapım Tasarımcısı: 
Yapımcı: Jonathan English, Alanı 
Grcenspan, Howard Himel 
Sleven Siehert. Süre: 93 dk. 
Yapım: İspanya, İngiltere, Italya, 
ABD. Dağıtımcı; Chantier Films. 
Gösterim Tarini: 25 Kasım 

1930'karın İtalya'sr.. Mrs, 

Eriyone (Helen Hunt) belli bir 
yaşa gelmi 


evli ve zengin 
adamları eğlendirerek ün 
yapmış, cüretkâr bir kadındır. 
Ödenmemiş faturalarını ve evle 


ve “Mona Lisa Smile”dan 
tanıdığımız Mike Neveli'a 
emanet, Senaryo ise ilk üç filmin. 
de senaryo yazarı olan Steve 
Kloves'un imzasını taşıyor. 


ilgili problemlerini New York'ta 
bırakarak, yüksek sosyeleden 
Meg (Scarlett Tohansson) and 
Robert Windermere (Mark 
Umbers) çiftini tuzağa düşürmek 
için İtalya'nın büyülü sahilindeki 
Amalfi'ye gelir, Mrs Eriynne için 
zengin ve genç Amerikalı Robert 


Romarın uzunluğu nedeniyle bu 
filmin iki bölüm olarak gösterime 
girmesi düşünülmüştü. Harıy'nin 
ergenlik çağındaki macerasının 
izleyeceğimiz bu 4. filmdeki en 


Windmere'i etkilemek çok kolay 
olur, Playboy olarak ünlenmiş 
Lord Darlington'ın (Stephen 
.Campell Moore) flörtçü 
yaklaşımı, Windmere'in sadık 
Mep'in kafasını karıştırır. 
Helen Hunt ve Si 
Johansson gibi biri usta di 


büyük yenilik ise ilk defa Lord 
Voldemort'un seyirci karşısına 
çıkması... ABD ile aynı tarihte 
vizyona giren filmin bütçesi 130 
milyon dalar. 


yeni, iki güzel aktrisi biraraya 
getiren filmde Lord Darlington 
rolü için Joseph 
düşünülmüş; ancak aktörün 
The Merchant of Venice”de 


oynamayı tercih etmesi üzerine 
bu rol Stephen Campell Moore'a 
gitmişti 
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VERA DRAKE 
Yönetmen: Mike Leigh. Oyuncu- 
lar: lmelda Staunton, Richard 
Graham, Eddie Marsan, Anna Ke- 
aveney, Alex Keliy, Daniel Mays, 
Philip Davis, Lesley Manville, 
Sally Hawkins, Simon Chandler. 
Senaryo: Mike Leigh. & 
Yönetmeni: Dick Pope. Müzik: 
Andrew Dickson. Kurgu: il 
Clark. Yapım Tasarımcıs 
Stewart. Yapımcı: Simon Chan 
ning-iWiliams. Süre: 125 dk, Ya: 
pım: ingiltere. Dağıtımcı: 35 Mi- 
Gösterim Tarihi: 25 Kasım 
1950'lerin ingiltere si 
Vera Drake (Imelda Staunton), 
yasak olduğu halde genç kızlara 
kürtaj yapmaktadır. Bu işi 
sadece yardım amacıyla gerçek 
leştiren iyi yürekli kadın, kürtaj 


CENNET GIBI 
JUST LIKE HEAVEN 
Yönetmen: Mark Waters. 
Oyuncular: Reose Witherspoon, 
Mark Ruffalo, Donal Logue, Dina 
Spvbey, Ben Shenkman, Jon 
Heder, Ivana Milicevic, Rosalind 
Chao, Chris Piiuege, Kerris 
Dorsey. Senaryo: Peter Tolan, 
Leslle Dixon (Marc Levy'nin “If 
Only It Were True" adi 
romanından). Görüntü Yönetmeni: 
Daryn Okada. Müzik: Rolfe Kent, 
Robert Smith. Kurgu: Bruce 
Green. Yapım Tasarımcısı: Cary 
White. Yapımcı: Laurie 
MacDonald, Walter F. Parkes. 
Süre: 95 dk. Yapım: ABD. 
Dağıtımcı: UIP, Gösterim Tarihi 
25 Kasım 

San Francisco”da bir apartman 
esi kiralayan David “in (Mark 


Ruffalo) karşısına Elizabeth 
(Reese Witherspoon) adlı genç 
bir kadın çıkar. Apartman 
dairesinin kendisine ait 


TÜREV 
Yönetmen: Ulaş inaç. Oyuncular: 
Beste Bereket, Güçlü Yalçıner, 
Gülçin Santırcıoğlu, Tuğra 
Kaftancıoğlu. Senaryo: Ulaş İnaç. 
Kamera: Senem Tüze, Elit 
Usman, Ses: Burcu Görgün. 

Kurgu: Deniz Kayık, Süre: 90 dk. 
Yapım: Türkiye. Dağıtımcı: Özen 
Film. Gösterim Ta 
Edebiyatçı olmak i 
vi birden bire reklamcı olarak 
bulmuş Nazım, ailesinin maddi 
varlığı sayesinde sürdürdüğü 
sıkıntısız hi anlamsız bulup 
artık evlenmeyi isteyen Süreyya 
televizyon bölümün- 
den mezun olmak için 
ödevi hazırlaması 
Burcu... Bir düşünürün “insanlar 
birbirilerinin gerçek duygu ve 


ve sinem: 


yaptığı kızlardan biri ölümle 
burun buruna gelince 
tutuklanır, Ailesinin, kürtaj 


yaptığından haberi yoktur 
Hapse girmesi ile birlikte 
gerçeği öğrenen âile, çevreye 


olduğunda ısrar 
etmekte ve sürekli 
eve girip çıkmak- 
tadır. Elizabeth'in. 
bir hayalet olduğuna 
ikna olan David, 
onun “öteki tarafa” 
çmesi için 
çalışmaya karar 
verir. Öte yandan 
Elizabeth de bu 
dünyaya ait olmayan 
birtakım yeteneklere 
Sahip olduğunu fark 
etmiştir. Elizabeth 
ile David kafa 
kafaya vererek, 
Elizabeth “in aslında 
kim olduğunu, $u Waters'tan bir roma: 
anl asıl geldiğini di... “Just Like Heayen”ın çıkış, 
araştırmaya başlarlar. noktasında Fransız romancı Mare 
MEME “Preaky Friday” ve “Me. Leyy'nin “If Only Tt Were True 
an Girls”ün yönetmeni Mark - Keşke Gerçek Olsa” adlı çok 


ik kome 


durun 


düşüncelerini bilselerdi dost 
kalamazlardı” sözünden yala 
çıkan Nazım, Burcu'ya özel bir 
ödev hazırlamasını teklif ede, 
Üçü de her gece evde tek başına 
kalınca video kameralarına o 
günle ilgili itiraflarda 
bulunacaklardır. 

HI 42. Antalya Alt 
Portakal Film Festivali'nde En 
Iyi Film ve En Iyi Kadın Oyuncu 
(Beste Bereket) 

ödüllerini alarak büyük 

tartışma yaratan film, “salon 
bulabilir mi, seyirci izler mi?” 
tartışmaları arasında vizyona 
giriyor. Bu deneysel y: 
İnaç'ın hem de Bereket'in il 
sinema filmi, 


pım, hem 
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karşı küçük duruma düşerken 
Vera Drake'i de zor günler bek- 


lemekte: 
EZE Başta Venedik Film 
Festivali ve BAFTA olmük 
Üzere uluslararası festivallerden 
Ödüllerle dönen “Vera Drake” 
Mike Leigh'ye En İyi Yönetmen 
ve En İyi Orijinal Senaryo, 
Imelda Staunton'a da En İyi 
adın Oyuncu dalında Oscar 
adaylığı getirdi. Mike Leigh'nin 
hümanist ve incelikli anlatımı 
her zamanki gibi hayranlık 
toplarken, başroldeki Imelda 
Stâunton'ın performansı bazı 
eleştirmenler tarafından “aşırı 
duygusal” bulundu. 


satan kitabı var, 


ilm, yurt dışın- 
da cn çok başrol oyuncuları, Re- 
ese Witherspoon ve özellikle 
Mark Ruffalo'nun performans- 
larıyla övgü aldı. 


TAKIM BÖYLE TUTULUR 
Yönetmen: Okan Altıparmak, 
Andreas Treske. Müzik: Çilekes. 
Kurgu: Andreas Treske. Yapımcı: 
Okan Altıparmak, Andreas Treske, 
Serdar Aksoy. Süre: 107 dk. 
Yapım: Türkiye. Dağıtımcı: Özen 
Film. Gösterim Tarihi: 25 Kasım 
Bir ilkokul öğretmeni, bir 
kuyumcu, bir ev hanımı, 1 
yıllığına Türkiye'ye gelen ABD'li 


INTO THE BLUE 

Yönetmen: John Stockweli, 
Oyuncular: Paul Walker, Jessica 
Alba, Scott Caan, Ashley Scott, 
Josh Brolin, James Frain, Dwayne 
Mdway, Tyson Reckford, Zach 
Capetola, Gill Montie. Senaryo: 
Matt Johnson. Görüntü 
Yönetmeni: Shane Hurlbut, Peter 
Zuccarini, Müzik: Paul Haslinger. 
Kurgu: Nicolas De Toth, Dennis. 


KUTSAL YÜREK 

CUORE SACRO 

Yönetmen: Ferzan Özpetek. 
Oyuncular: Barbora Bobulova, 
Andrea Di Stefano, Lisa Gastoni, 
Massimo Poggjo, Camille Dugay 
Comencini, Luigi Angelillo, Erika 
Blanc, Caterina Vertova, Stefano 
Santospago, Michela Gescon. 
Senaryo: Forza Özpetek, Giznni 
Romoli, Görüntü Yönetmeni: 
Gianfilippo Corticelli. Müzik: 
Andrea Guerra. Kurgu: Patrizio 
Marone. Yapım Tasarımcı 
Andrea Crisanti. Yapımcı: Tilde 


dk, Yapım: italya, Dağıtımcı 
Gösterim Tarihi: 25 Kasım 
irene (Barbora Bobulova), eski 
sile evini satışa çıkarmaya karar 
verir. Aileye ait tarihi binanın 
bosaltılması emrini çıkartan 
Trenc, o daha küçükken esraren- 
giz bir şekilde yaşamını yitiren. 


bir Fenerbahçeli, Istanbullu 
bekâr bir kadın, 23 yaşında bir 


Virkler. Yapım Tasarımcısı: Maia 
Javan, Yapımcı: David Zelon. 
Süre: 110 dk, Yapım: ABD. 
Dağıtımcı: Özen Film. Gösterim 
Tarihi: 25 Kasım 


Dört genç dalgıç Bahamalar'da 
efsane haline gelmiş bir batığı 
araştırmaktadırlar. Söylentilere 
göre bir konteyner dolusu altın 
denizin altında onları beklemek 


annesi Adriana 
yıldır hiç bozulmadan, san 
annesi içinde yaşıyormuş gibi 
muhafaza edildiğini görür, Benay 
adlı bir kız çocuğu ile tanışması 
ve annesinin hayali, Irene'de 
büyük değişikliğe yol açacak bir 
iç çatışmaya neden olur. 
Geçmişin anıları içinde 
günümüze dair sorularla 
karşılaşan Irene, bu sorulara 
cevap ararken İtalya'nın yoksul 
yüzüyle de tanışır. 

EDEM İtalya'da övgülere boğu: 
lan “Karşı Pencere”den sonra 
Ferzan Özpetek bu sefer dini te- 
malara (özellikle de Katolik de- 
Berlere) ağırlık veren bir “iç yok 
Guluk” ve “değişim” öyküsü anla- 
tuyor, İtalya'da 25 Şubat'ta ve 400 
sinema salonunda gösterime gir 


erkek ve telefon şirketinde 

çalışan bir kadın... Tüm bunların 
ortak özelliği Fenerbehçe 
taraftarı olması ve bu belgesele 
konu olmaları 

GEZDİ 2 sene önce Ömer Ali 
Kazma'nın yönettiği Galatasaray 
belgeseli “Eski Acık Sarı 
Desene“ye rakip geldi, Ancak bu 
seferki belgeselin konusu futbol 


tedir. Tüm hayalleri gerçek ola- 
caktır. Aldıkları karara göre, 
bulduklarını bölüştükten sonra 
bir daha bunun hakkında 
konuşmayacaklarılır. Ancak 
okyanusun dibinde onları büyük 
bir gizem beklemektedir. Her 
köşe başında başka bir tehlike 
ile yüzyüze kalan avcılar birden 


ren film, 12 dalda aday olduğu 
David di Donetello ödüllerinde 
En İyi Kadın Oyuncu (Barbora 


takımı değil seyirsinin kendisi, 
Belgeselin yapımcısı ve yönet- 
meni, futbolcu Ozün Alupar- 
mak'ın oğlu olan ve ABD'de 
sinema sektöründe çalışan Okan 
Alııparmak... 120 bin dolar 


bütçeli belgesel için | yıl boyunca 
Şükrü Saracoğlu Stadı'nda 

yaklaşık 250 saatlik çekim. 
yapıldı, 


bire av olduklarını fark ederler. 
EEE Aktör.yönetmenlerden 
John Stockwell, 2002'de yönet- 
tiği “Blue Crush'tan sonra yine 
mavi sulara geri dönüyor. Bu 
seferki deniz macerasının kadro- 
sunda Paul Walker, Jessica 
Alba, Ashley Scott gibi gene | 
yıldızlar yer alıyor. | 


Bobulowa) ve En Iyi Sanat 
Yönetmeni (Andrca Crisanti) 
dalında ödüle değer bulunmuştu. 
> 
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THE BROTHERS GRIMM 
| Yönetmen: Terry Gilltam., 
Oyuncular: Matt Damon, Heath 
Ledger, Jonathan Pryce, Monica 
Belluci, Peter Stormare, Anna 
Rus, Martin Holmanmn, Mackenzie 
Crook, Richard Ridings, Alena 
| daköhova, Senaryo: Ehren 
Kruger, Görüntü Yönetmeni: 
Nicola Pecorini, Newton Thomas 
Sizel, Müzik: Dario Marianelli. 
Kurgus Lesley Walker. Yapım. 
Tasanmcısı: Guy Dyas. Yapımcı: 
Daniel Bobker, Charles Roven. 
Süre: 118 dk, Yapım: USA, Çek 
Cumhuriyeti, Dağıtımcı: WE. 
Gösterim Tarihi: 25 Kasım 
Jake (Heath Ledger) ve Will 
Grimm (Matt Damon), köy köy 
gezerek cadı kovma numarasıyla 
| halktan para toplayan iki 
kardeştir. Bir köyün 
yakınlarındaki ormana giden 
kızlar kaybolmakta, bir daha da 
kendilerinden haber alınama- 
maktadır. Bu gizemi çözmeleri 
in görevlendirilen Grimm 
Kardeşler, sahtekârlıklarının. 
ortaya çıkmaması 
yapacaklarını şaşırır. Ipuçlarını 
birleştirmeye başlarlar ve 
ellerindeki bilgiler onları bir 
Kraliçe/büyüzüye götürür. 
KEMERİ “Brazil”, “The Fisher 


ing” ve “Twelve Monkeys” 


ile hayranlığımızı kazanan 
Terry Gilliamı, 1998 yapım 
tarihli “Fcar and Loathing in 
Las Vegas”dan beri kendini 
özletti. “Don Kişot” ve “Good 
mens” projeleri için adı geçen 
yönetmen, yanına “Ring” 


Serisinin senaristi Ehren 
Kruger'! alarak “The Brothers 
Grimm”e imza öt. Yapımı 
2003'te tamamlanan ve 
geçtiğimiz sene gösterime 
meye hazırlanan filmin çıkışı, 
Miramax stüdyosunun isteği 


üzerine 2005'e ertelendi. 80 
milyon dolara mal olan filmin 
tamamı Prag'da çekildi. Gilliam 
her ne kadar eserinden memnun 
görünse de ABD'li eleştirmenler 
tarafından eleştiri yağmuruna 
tutuldu. 


LA FEMME DE GİLLES 
GİLLES'IN KARISI 
Yönetmen: Frederie Fonteyne. 
Oyuncular: Emmanuelle Devoz, 

| levis Cornillac, Laura Smet, 

| Alice Veriindon, hos Vartindon, 
Colette Emmanuelle, Gil Lagay, 
Fredâric Fonteyne. Sonaryo: 
Philippe Blasband, Frederic 
Fonteyne, Marion Hansel 
(Madeleine Bourdouxhe'un aynı 
adlı romanından), Görüntü 
Yönetmeni: Virginie Saimt-Martin. 

 Müzike Vincent DPHonet, Kurgu 
Evin Ryekaert, Yapım 
Tasarımcısı: Veronigue Saerez. 
Yapımcı: Patrick Güinet, Ciaüde 
Waringo. Süre; 103 dk, Yapım: 
Belçika, Fransa, Lüksemburz, 
Htalya, İsviçre, Dağıtımcı: 
Chantler Films. Gösterim Tarihi; 
28 Ekim 
Iki Dünya Savaşı arasındaki 
Fransa'da kırsal bir bölge, 
Elisa (Emmanuelle Devos) 
Gilles'in (Clovis Cornillac) 
sadık karısıdır. 
çocuklarla ilgilenirken Gilles 
maden ocagında uzun seatler 
çalışmaktadır. Kızkardeşi 
Viztorine (Laura Smet) sık sık 


lisa ey ve 


gelerek çocuklarla oyna: 
makta ve Elisa'ya yardımcı 

olmaktadır. Elisa hamiledir ve 
bir gün kocasının Victorine ile 
gizli bir 


1 öğrenir 


yeniden Gilles'in karısı olmak 
için sessiz bir sayaş başlatır. 


EGE *Gillesin Karsı? 24, 


Uluslararası Istanbul Film Fes- 


i Kazanmak yani 


töyali'nde Altın Lale ödülün 
* Kohi Jikou - Caf& Lumiğre 
adlı filmle paylaşmıştı. Filmde 
yönetmen Frdâric Fonteyne'in 
de küçük bir rolü var 
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NOKLA 


Connecting People 


mar e 
a adli 
Hazırlayan: Tolga Akıncı 
id ! Üz tolgaakincimerk 


BOX Oce 


16 yü 2005 - 13 Ekim 2005 


w 
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Örs İz a 


Vaat Edilen Cennet 


ünümüzde politik bir film 
— kerken, hele ki konunuz 

savaş ise, “iyi çocuk” olma- 
ya soyunmak, her ağza bir parmak 
bal çalmak çok kolay. İdeolojik 
olarak karşı çıkmamız mümkün ol- 
masa bile, “savaşa hayır” veya 
“siddet kötüdür” gibi cümlelerin 
artık fazlasıyla naif kaçtıklarını id- 
dia etmek gayet mümkün, Daha 
doğrusu, bu kadarını söylemek 
marifet değil. Ancak “dünya barı- 
$1” için iyi niyet elçiliğine soyun- 
mak sadece güzellik kraliçelerine 
mahsus sanıyorsanız. yanılıyorsu- 
nuz. Politik doğruculuk sağolsun, 
yukarıda andığımız sloganları biz 
Taz melodram sosuna bular, bir de 
arkanıza Anti-Amerikan olma 
trendini alırsanız, sinemada “İyi 
insan'lığını test etmeye meraklı 
seyircinin alkışlarını toplamanız 
kuvvetle muhtemel. Gri tonlara 
gelince... Yine benzer basitlikte bir 
“hiçbirimiz masum değiliz” cümle- 
si Batılı “iyi insan'ların vicdanını 
sarsmak için kâfi olabilir. Net bir 
sey söylemenize gerek yok, bulan- 
dırın yeter. Neyse ki bu konular 
üzerinde fikir yürütürken elini ta- 
şın alına Sokan, gerçek anlamda 
cesur ve düşündürücü filmler de 
cekiliyor. Hany Abu-Assad'ın 
“Vaat Edilen Cennet'i tam da 
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böyle bir örnek, Ancak, ayağını 
sağlam zemine basan “politik doğ- 
Tucu” filmler alkış yağmuruna tu- 
tulurken, “Vaat Edilen Cennet”in 
başkarskterlerinin birer “canlı 
bomba” olmaları kaşların kalkma- 
sina neden olabiliyor, Hatta film 
Temmuz ayındaki bombalama 
olayları ertesinde Ingiltere'de gös- 
terileceği bir festivalin programın- 
dan,son anda çıkartılabiliyor. 

Abu-Assad'ın filmi elbette seyirci- 
Sini canlı bomba olmaya teşvik et- 
mek, terörü desteklemek niyetin- 
de değil, Derdi bu insanların moti- 
Vasyonunun ne olduğunu çözmeye 
çalışmak. Bu çabasında filmi en et- 
kili kılan unsurların başında da 
gerçekçiliği geliyor. Bir eylem için 
görevlendirilen iki gencin son gü- 
nünü anlatmayı seçen film, ele ak- 
diğ kısıtlı süreyi belgesele yakın 
bir gözlemcilikle aktarıyor. Filmin 
başkarakterleri Halit ve Said'i ta- 
nımaya başladığımızda İki genç 
için Sıradan bir gün söz konusu, 
Ancak bu “herhangi gün 
şehitliğe doğru bir bilete dön 
ken, filmin esas derdi de su yi 
çıkmaya başlıyor. Anlattığı hikâye 
İçin Batı Şeria'daki Nablus kentini 
seçen film, buradaki yoksulluğun 
Ve çıkışsızlığın altını ısrarla çiziyor. 
Belgesele yakın tarzı da bu anlam. 


da hayli işlevsel, 

Filistin ve İsrail arasında süregiden 
Savaşta, taraflar arasınd 
lanma açısından eşitsizlik, filmde 
Sınıfsal bir boyuta da ışık tutuyor. 
“Vast Edilen Cennet”, intihar ey- 
lemlerine dair askeri güçle ilgli 
&şitsizlikten dem vuran argümanı, 
Sınıfsal eşitsizliğe de taşıyor. Halit 
Ve Said'i birer canlı bomba olmaya, 
götüren unsur da açıkça bu. Intihar 
eylemleri dini istismar yoluyla “şe- 
hitlik” mertebesiyle özdeşleştirildi- 
Bi sürece, pek çok gencin çıkış yo- 
İunu burada araması gayet doğal 
Hem sınıfsal eşitsizliğin neden ol- 
duğu öfke ve intikam duygusunun 
bir yansıması olarak, hem de dün. 
yada yakalanamayan refaha cen- 
nette ulaşma hayali nedeniyle. 
Film bu minvalde bir tartışma yü- 
Tütürken, karsımıza son derece 
sağlam bir dramatik yapı getirmeyi 
de beceriyor. Özellikle işbirlikçi 
babasının gölgesinden şehitlik yo- 
luyla sıyrılmaya çalışan Said, uzun 
süre akıllardan çıkmayacak bir ka- 
Fakter. Filmin meselesini büyük öl- 
çüde taşıyan da yine 0. Onun bire- 
bir zıtında yer akan, şehit bir baba- 
nın, hatta bir halk kahramanının 
kızı olan Süha da benzer şekilde 
önemli, Öncelikle Abu-Assad'ın 
bu erkek egemen dünyada böylesi- 
ne güçlü bir kadın karakter yarat- 
ması takdire şayan. Diğer yandan 
Süha, Said ve Halir'in fanatizmine 
karşı mantığın sesi rolünü de üstle- 
niyor. Ancak, özellikle Said'in al- 
unda ezildiği sınıfsal ve sosyal ko- 
mumu, manüğı dinleyecek durum- 
da değil, Bu noktadan yaratılan ça- 


uşma filme sağlam bir anlatı yarat» 
ma imkânı da tanıyor. Hikâyesi bir 
cümlede özetlenebilecek olan film, 
bir noktadan sonra zamana karşı 
yarışılan sıkı bir gerilime dönüşü. 
yor. Bu anlarda “Vaat Edilen Cen- 
net'in politik tavrı ve cesareti ya- 
nında, Abu-Assad'ın seyirciyi avu- 
Guna almak konusundaki başarısı. 
na da şapka çıkartmak gerekiyor 
Bütünüyle son derece etkileyici 
olan “Vaat Edilen Cennet'te, 
özellikle iki sahne tüm bu dile ge- 
tirdiklerimizi imlemek açısından 
son derece önemli. İki Said ve Sü- 
ha arasında geçen bir diyalog. Si 

ha, genç erkeğe hiç sinemaya gidip 
gitmediğini sorduğunda manidar 
bir cevap alıyor. Said, hayatında 
Sadece bir kez sinemaya giltiğini, 
onun de kontrolden çıkan bir gös 
teri sonrasında ateşe verdikleri si- 
nema olduğunu söylüyor. Süha'nın 
“Niye bir sinema?” sorusuna gelen 
cevap da aynı derecede vurucu; 
“Niye biz?” Bu sahne Süha ve Sa- 
id arasındaki farklılığı göstermek 
dışında, oradaki gerçekliği yaşa- 
mamış bizlerin mantığının nasıl 
farklı işlediğini de gösteriyor. Baş- 
ka bir deyişle tuzu kuru Batı'nın 
Filistin konusundaki ikiyü 
nün altını çiziyor. Diğe, 
adına da gönderme yapan final 
bölümü. “Vaat Edilen Cennet'in 
intihar. eylemlerinin ardındaki 
motivasyonu nerede aradığını 
belirtmiştik. Finalde bombanın 
patlaması ardından gelen karanlık 
ve sessizlik sadece seyirciyi koltuk. 
larına mıhılamakla kalmıyor. Abu- 
Assad bizlere açıkça Şunu söy- 
lüyor; vaatlere kanmanın anlamı 
yok. Kendi cennetini ancak şimdi 
ve burada yaratabilirsin. Gerisi 
Karanlık, sessizlik ve boşluk. Ötesi 
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olarak yolculuğu. Katı bir biçim- 
cilikten, tüm kuralların kenara 
atıldığı bir çıplaklığa ulaşmasına 
ve sinemaya bambaşka bir nok- 
tadan bakar hale gelmesine, ye- 
di filmiyle, adım adım tanık ol- 
duk. Her filminden önce sinema 
koltuğuna, “Bu sefer ne yaptı 
acaba” diye meraklanarak otu- 
ruyoruz. Sanırım bu merakı, 
Onu samimi bulmayan, yansıttığı 
müyi sevmeyen ve sinema 
genmeyenler bile paylası- 
yor. Çünkü Trier, kim ne derse 
desin, yerinde rahat duramayı 
yaramaz bir çocuk gibi, sürekli 
bir arayış içinde ve bu, onu 
ginç kılıyor. Ulaştığı noklada 
mutlu olup kalmak gibi bir ade- 
ti yok, Sinema sanatını ve özel- 
likle kendi yaptıklarını devamlı 
sorgulamak ve küçük devrimler 
yaparak, bir öncekinden farklı 
noktalara ilerlemek zorunda 
hissediyor kendini. Bunu da, en 
iyiyi bilmekten doğan bir üstü 
ik hissiyle değil, en iyiyi bir tür 
lü bulamama tatminsizliğiyle ya- 


pıyor. 2003 yılında “Dogville”i 
seyrettiğimizde, bu seferki seya- 
hainin onu yine farklı bir nok- 


taya sürüklediğini görmüştük. 
Brecht ve Thornton Wilder'dan 
etkilendiğini söylediği filminde, 
artık yönetmenle filmi arasında 
dekor, mekan, kostüm gibi “en- 
gel”ler yoktu. Tiyatro, edebiyat 
ve sinemanın bir füzyonuydu or- 
taya çıkan. Hikaye büyük beyaz 
bir platform üzerinde gerçekle- 
siyahı yazılar mekanları 
iyordu. Seyirciyle baştan 
bir inandırıcılık anlaşması yapıl- 
mıştı, İzleyici, pek çok şeyi hayal 
etmek, yaratıcı olmak ve filmde 
aktif bir katılımcı olarak yer ak. 
mak durumundaydı. 

*Manderlay”, Trier'in “Amerika” 
üçlemesinin ikinci filmi, yani 
Dogville"in bir anlamda devamı, 
Dezavantajı ise yönetmenin bu 
film ile yolculuğunda duraklama. 
si, adeta iki filmi kapsayan, dingin 
bir döneme girmesi, Biçimsel ola- 
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rak bu filmde öncekinden 
hiçbir şey yok. Hikaye yapısı da 
oldukça benziyor. Bunu bir kusur 
olarak öne sürmek şımarıklık gibi 
görünebilir ama alışmış kudur- 
muştan beterdir; söz konusu Lars 
yon Trier olunca, etkilenmek için 
insan bazı taşları yerinden oyna- 
muş görmeye ihtiyaç duyuyor. Tri- 
er, eleştirel bakışını yine Ameri- 
k meltmiş. Joln Hurt ise 
“Dogville”deki gibi öykünün 
alaycı dişsesi 

“Manderlay”de Grace'in hika- 
yesi kaldığı yerden devam edi- 
yor. Grace, babasının gücüne 
Ortak olmayı ve onunla çalışma- 
YI kabul etmiş. Fakat karşısına 
Yardım edebileceği bir grup in- 
san çıkınca yine babasının Sözü- 
nü dinlemeyip, kafasının dikine 
gidiyor. Kaldırılmasının üzerin- 
den 80 yıl geçtiği halde hala kö- 
leliğin hüküm sürdüğü bir çift 
likleki kölelere demokrasi eğiti- 
mi vermeyi aklına koyuyor. Bö- 
basından tüm istediği birkaç si- 
lahlı adam. Tahmi 
Hi gibi işler beklediği gibi gitmi- 
yor. Pek çok Trier karakteri gi- 
bi, Grace de iyi niyetli yardım 
teşebbüsünü yüzüne gözüne bu- 
laştırıyor. Nicole Kidman yerine 
bu defa Bayce Dallas Howard'ın 
canlandırdığı Grace karakteri, 
hem oyuncu değişikliğinden do- 
layı, hem de hikayenin gelişimi 
doğrultusunda, bu filmde biraz 
farklı. Dogville'de yaşadıkların- 
dan sonra çok daha cesur, etkin 
ve özgür bir kadın. Burada daha 
genç olduğu icin biraz çocuksu, 
ama “güç” konusuyla olan me- 


edilebilece- 


selesinde belli bir anlayışa vardı- 
&ı için daha dingin. Babasının 
çalışma tarzını eleştirmek yerine 
kismen benimsiyor hatta, Ken- 
dine daha çok güveniyor ve te- 
reddütsüz davranıyor, tabii bun- 
da silahlı adamlarının payı oldu- 
ğu muhukkak. Öte yandan, in- 
an doğasının iyi olduğuna dair 
inancını koruyor. İnandığı do; 

rular için mücadele etmekte 
“Manderlay” ile iyice ortaya çi- 
kan, bu üçlemenin aynı zaman 

ir baba-kız 


si için en azından şekil değiştir- 
meli, Ancak bu bağın koruyucu 
gücünden vazgeçmek de Kalay 
değil. Grace'in davranışlarının 
itici gücü ya babasına bir tepki 
vermekte ya da ona bir şey ispat 
etmekte yatıyor. Bir yandan bü- 
yümek istese de, diğer yandan 
babasına duyduğu ihtiyactan da 
kurtulamıyor. Bu üçleme sonun- 
da Grace bir sey öğrenecekse 
eğer, sanırım bu en çak babasıy- 
la olan ilişkisini ilgilendirecek. 
Karşımızdaki yine, içiçe yaşayan 
küçük bir grup insanın hikayesi. 
İnsan davranışlarını gözlemle- 
mek için çok da uygun bir or- 
tam. Bir platform üzerinde geç- 
bir yandan bir deney 
andırıyor. Trier'in 
terleri birer denek gibi, 
nüstü şartlarda nasıl dav- 
ranacaklarını sergiliyorlar. 
Kölelik, tepeden inen demokra- 
Si, yardım elini uzatanlar ve yar- 
dım alan konumda olanlar üze- 
yet bir 


rine ironik bir ton ve al 


mizah anlayışı ile pek çok yo- 
rumda bulunuyor yönetmen. 
Tüm taraflar, ironiden nasibi 
alıyor: kimse ayrıcalıklı değil 
Ancak hikaye Trier'den bekle- 
neceği ölçüde zekice ve şaşırtıcı 
olamıyor. Çiftliğe silahlı adam- 
larıyla demokrasi getirmeye ça- 
lışan o Grace'in öyküsünün, 
ABD'nin Irak'ta yaptıklarını 
gağrıştıracağı kesin olsa da 
konular evrensel ve tek hedef- 
lenen kesinlikle ABD değil, 
Demokrasi dersinde bir adamın 
ne kadar güleceğinin oyla belir- 
lenmesi ya da özünde ayrımcılık 
yatan cinsel fantaziler, fil 
eğlenceli kısımları, Hazme: 
mesi zor gerçekleri masalsı bir 
dişses ve alaycı bir mizah ile 
yutulur hale getiriyorlar. Ancak 
bu filmin fazla tanıdık, bazı 
kârakterlerin boyutsuz gel- 
mesini önleyemiyor. Sanırım 
Trier'e yerinde durmak pek de 
iyi gelmiyor. 
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Kadın Tuzağı 
Karanlık, kasvetli ve politik. 


inki Bilal, sinemaya kıyasla 
E- akım”ı çok daha esnek 

ir mecra olan çizgi roman- 
da bile herkese hitap ettiği söyle- 
nemeyecek - ama sadık takipçileri- 
nin el üstünde tuttuğu ve günümüz 
görsel sanatlarının en önemli İsim- 
leri arasında gördüğü - bir yazar / 
çizer, Amerikan çizgi romancılığı- 
nın aksine kendini tereddütsüz 
“sanat” olarak gören Frankofon 
çizgi tomancılığı zaten farklı ve 
kendine özgü olmakla övünür hep, 
ama Enki Bilal'in bu çizgi içinde 
bile biraz ayrı bir yeri olduğu ra- 
hasııkla söylenebilir. Bilimkurgu ş- 
lerinde yer yer Frankofon çizgi ro- 
manının diğer iki 
Jean-Claude Mezitres'in ve Mo- 
&bius'un etkilerini görmek gayet 
mümkün olsa da, Bilal'in evreni ta- 
mamen kendine özgü. Tik bakışta 
belki farklılıklardan çok benzerlik: 
ler gözünüze çarpacak, ama henüz 
bir öyküsünü okumaya bile başla. 
madan, sadece karelere daha dik- 
katli bakınca, aslında Bilal'in dün- 
yasının epey farklı, kendine has ol- 
duğunu göreceksiniz. Dahz karan- 
lık, daha kasvetli, politik öğelerin 
her zaman önemli yer tuttuğu, tü- 
kenmişlikle kargaşanın, teknolo. 
jikle fantastiğin birarada yasadığı, 
bilimkurgu fonlu bir tür kaos resmi 
çıkacak karşınıza, Bilal'in işleri, 
özellikle de “İmmortel”e kaynak- 
lık etmiş olan Nikopol üçlemesi, 
resmettiği bu karanlık manzaralar- 
la “siberpunk” ruhunun öncülerin. 
den sayılabilir, ama siberpunk Şu 
anda estetik açıdan neredeyse ste- 
til hale getirilmiş bir “ezici kapita- 
lizm”'i hem düşman, hem fetiş nes- 
nesi yaparken, Belgrad'da doğmuş 
ve ilk çocukluk dönemini Yugas- 
Iavya'da yaşadıktam sonra Fran- 
sa'ya taşınmış olan Bilal'in dünya- 
s1, içinde gözle görülür bir Doğu 
Avrupa hissi de taşır. Bu yüzden 
aslında Bilal'in o orijinal görsel at- 
mosferinin çekirdeğini bugün po- 
püler bilimkurguda - özellikle de 
Hollywood bilimkurgusunda - he- 
men hiç benzerini göremeyeceği- 
niz bir “Ayrupa politik tarihi” do- 
kusu belirler, Devletler ve Kilise; 
“ Faşizm, Nazizm, Demir Perde, 


lromerkiztergi omar 
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mma 


Kutlukhan Kutlu 


Berlin Duvarı... Hepsi onun “poli- 
tik kurmaca"sında başka kisvelere 
bürünseler de etkilerini ve çağr- 
şımlarını yitirmeden bu dünyada 
yerlerini alırlar, Bu yüzden, özel- 
Jikle Avrupa tarihine tanıklık etmiş 
okuyucu için kaçınılmaz derecede 
organik bir bilimkurgudur Bilal'in- 
ki. Bir anlamda Avrupa tarihinin 
çeşitli imgeleriyle harmanlanmış 
birer rüya gibidir. 

Ortada filmin kendisi varken bü- 
tün bunlardan, yani Bilal'in çizgi 
romancı olarak dünyasından, eser- 
lerinin atmosferinden uzun uza 
ya bahsetmek ilk bakışta tuhaf gi 
rünebilir, ama değil, Çünkü süz kı 
musu dünya, söz konusu görsel do- 
ku, pratikte “İmmortel”in her şeyi. 
Film, bir öykünün uyarlaması değil 
de, genel olarak Bilal'in o karma- 
şık ve hayli zengin görsel dünyası- 
min bir uyarlaması olarak tasarlan- 
mış adeta, Bilal kendi görsel dün- 
yasını filme aktarırken hayli ser- 
best davranmış; Hollywood usülü 
klasik öykü anlatımının ritmine 
pek yüz vermemiş, hatta filme kay» 
mak olan kendi kitaplarına bile pek 
sadık kalmamış (mekanı bile Pa- 
ris'den New York'a taşımış). Bu 
yüzden “Nikopol ruhu"nun teme- 
linde olaylar silsilesinin değil de, 
imgelerin kendilerinin bulunduğu 
söylenebilir: Kasvetli bir yirmi bi- 
Tinci yüzyıl metropolünde, gökyü- 
zünde asılı duran devasa bir pira- 
mit, Eski Mısır tanıları, Beyaz ten- 
Ji, mavi saçlı bir kız... Ancak yine 
de “Immortel'in öyküsü, aslında © 
dünyanın öyküsü; upkı bir rüya gi- 
bi başınabuyruk şekilde birbiri ar- 
dına sıralanmış gibi duran anlarla 
Zihinde Kalacak bir film bu. Açık- 
çası, “Immortel” başladığı andan 
itibaren adeta yabancı bir dünya- 
mın içine firlatılıyorsunuz. Sanki 
elinizden tutan bir anlatıcı yok bu- 
Tada; onun yerine, farklı bir dünya- 
Ya açılan, suskun ve umarsız bir ek- 
Tan var, Öte yandan, bu yarı-düşsel 
kopukluk hissi olanı biteni ayrıntı- 
Sıyla takip etmeyi ne kadar g 
tirse de, aslında Bilal'in öyküleri- 
yin o mesafeli soğuk havasını çok 
i yansıtıyor. 

Ancak, filmde bası soru belli olan 


bir öykünün olmadığı sonucu da 
çıkmamalı buradan: eski Mısır tan- 
rılarından Horus, diğer Mısır tanrı- 
ları tarafından kendisine tanınan 
yedi günlük sürede 2095 New 
York'unda kendine uygun bir “ta- 
Sıyıcı”, yani bir erkek bedeni arı- 
yor. Ve bu iş için dondurularak 30 
Yıllık uyku hapsine mahkum edil. 
miş olan siyasi suçlu Nikopol'ü s6- 
ciyor - çünkü onunki genetik mü- 
dahalenin gırla gittiği 21. yüzyıl s0- 
Du New York'unda “temiz” kalmış 
a7 sayıdaki bedenden biri, Ho- 
Tustun yönetiminde Nikopol, ev- 
rende Tanrılardan çocuk sahibi 
olabilecek çok az sayıdaki kadın- 
dan biri olan Jill - söz konusu mavi 
saçlı kız - ile birlikte oluyor (bir 
ölümsüz olarak san demlerini ya- 
şayan ve “ardında tohumunu bi- 
rakma” telaşında olan Tanri Ho- 
rus'un her iki bedeni de zorladığı 
cok tuhaf bir tecavüz bu). Öte yan- 
dan, 2095 New York'unda seçim- 
ler yaklaşıyor ve genetik değişim 
yanlılaıyla karşıtları kıyasıya bir 
çekişmenin içinde - buna paralel 
olarak da, zaten çeşitli şıklı yazılar 
vasıtasıyla şehrin her yanında 
“ruh"u gezinen Nikopol'ün bir de 
bedenen sokakları arşınlamasın- 
dan hayli gerilen bir grup, bu siyasi 
direniş tlmsalinin peşine düşüyor. 

Bütün bunlar oluyor, ama eski 
Sır tanrıları tarafından birer piyon 
gibi oynatılan insanların öyküsü- 
nün her bir anı, Enki Bilal'in şık, 
buz gibi soğuk, büyüleyici, sefil, 
Şırtıcı, hatta yerine göre tamamen 
yabancılaştırıcı dünyasında yeni 
sonlanmış bir rüya gibi belleği 
zin kıyılarına, kuytu köşelerine 0- 
kulup, orada geziniyor. Soluk kesi- 
ci 21. yüzyil New York'u tesarımı- 
nin Önünde birkaç kanlı canlı baş- 
zol oyuncusuna eşlik eden bilgisü- 
yarda yaratılmış karakterler ise, in- 


san oyuncularla pürüzsüz bir şekil. 
de kaynaşacak kadar gerçekçi ol. 
madıkları ve “bilgisayar oyunu” 
hissi verdikleri için, daha da dikkat 
dağıtıcı olabiliyor. Ama bu aslında 
bir alışkanlık engeli; insanlarla pek 
de gerçekçi görünmeyen CGI kâ- 
rakterlerin birarada olmaları fikri- 
me ve duygusuna alışınca, filme çok 
daha iyi nüfuz edebilir ve çok daha 
tatminkâr bir deneyime adım 
atabilirsiniz. 
Talihsiz bir biçimde, “Immortel"in 
en çok konuşulan tarafı da bil- 
gisayar eseri görüntüleri oldu 
Zaten; çünkü Bilal'in filmi, “gerçek 
oyuncuların arkasına baştan aşağı 
dijital fonlar koyan film'ler ker- 
vanının öncüsüydü, Belki yapım- 
cılar için böyle bir ticari dayanak 
noktası da vardır; ama “İmmortel” 
daha ziyade, çok önemli bir çizgi 
rTomancının sinema diliyle inşa 
edilmiş sergisi gibi görünüyor. 
Katiyyen herkese göre olmayan, 
ama meraklısının zihnine hiç çık- 
mamacasına mitik ve düşsel im- 
geler zerkedebilecek bir sergi, 


Savaş İİ 


Kelimelerin sürüklediği bir film. 


ünya üzerinde yaklaşık 550 

İmilyon adet silah var. Yani 

dünyada her 12 kişiye bir si- 
lah düşüyor. Mesele şu: Öteki 11 
Kişiyi nasıl silahlandırırız? 
Andrew Niccol'un yazıp yönettiği 
“Savaş Tanrısı” bu sözlerle başlı- 
yor. Sözlerin sahibi, Ukrayna kö- 
kenli Amerikalı silah tüccarı Yuri 
Ortov (Nicolas Cage). 
Niccol, “Filmin ilk sahnesi çarpıcı 
olsun, seyircinin dikkatini çeksin ve 
filmin rengini, tonunu belli etsin 
diyen klasik senaryo yazımı kuralla- 
rına uygun bir giriş yapmış filmine, 
Bu sahne öncelikle filmin kahra- 
manı Yuri'nin “rezil bir herif” ok 
duğunu söytüyor, bu rezilliği sakla- 
maya ve mazur göstermeye çalış- 
mayacağının işaretini veriyor. İkin- 
cisi, rajik ve cildi öyküsüne mizahi 
bir tonda yaklaşacağını duyuruyor. 
Üçüncüsü, kendisinin farkında 
olan bir film izlemek üzere olduğu- 
muz gösteriyor. Zira kahramanı- 
mız Yuri yukarıdaki sözleri söyler- 
ken kameraya bakıyor. Kendisinin 
hikaye edildiğini bilen bir kahra- 
man, yani. Zaten az sonra filmin 
anlatıcılığını da üstleniyor. 
Bu sahnenin gösterdiği bir şey daha 
var ki onu “Filmin arızaları” bölü- 
müne kaydedebiliriz: Andrew Nic- 
col filmi aracılığıyla birtakım sorun- 
Isra (dünyadaki savaslar, silah ta- 
cirlerinin ve büyük ülkelerin bu sa- 
vaşlardaki rolü) işaret etmek kanu- 
sunda öyle istekli ve heyecanlı ki, 
parmağını gözümüze sokmaktan 
çekinmiyor. 
Daha jenerikte, bir kurşunun fabri- 
Kada imal edilişinden gemilere yük- 
lenişine, bir Afrika ülkesine gönde- 
rilisine, görünmez bir el tarafından 
bir silaha yerleştirilşine ve nihayet 
küçük bir çocuğun kafasına girip 
Onun ölümüne neden oluşuna dek 
Süren serüvenini izlediğimizde, 
“Savaş Tanrısı”nın alçak sesle ko- 
muşan bir film olmadığını anlıyoruz. 
Belli ki işine tutkuyla bağlı bir öğ. 
retmen gibi heyecanla konuşacak, 
anlatmaya, eğitmeye ve ikna etme- 
ye hevesli olacak. 
Nitekim Yuri silah tizaretinden pa- 
ra kazanırken fonda “Money, that's 
what 1 want” (Para, istediğim bu) 
diyen bir şarkı duyduğumuzda ya 
ğ da Yuri, sökülüp yere atılmış dir 


rim merkerdegi cama 


Anirısı 


Lenin heykeline yaslanarak elinde- 
Ki hesap makinesiyle para hesabı 
yaptığında, “Savaş Tanrısı'nın den- 
geli olmak yerine taraf tutmayı, ser- 
gilemek yerine laf koymayı, mesa- 
fesini korumak yerine cepheden 
aldırmayı yeğlediği anlaşılıyor. 
Başta sözünü ettiğimiz mizahi (bek 
ki de “ironik” demek lazım) yakla- 
sım burada devreye giriyor ve görü- 
nüşe bakılırsa, filmin her anlamda 
ağır temalarını yenilir yutulur hale 
getirme ve İçerdiği trejediye buruk 
bir tat ekleme görevini üstleniyor. 
Bu yaklaşım filmin ilk yarısında si- 
Tah, kan ve ölümle mizahı birleştir. 
mekte başarılı olamıyor. Başarısız. 
İiğin en önemli nedeni mizahın do- 
zunun iyi ayarlanamaması. Mizah 
ne örada bir vurup kaçacak kadar 
Seyrek, ne de örneğin Stanley Kub- 
rick'in “Dr. Strangelove”nda oldu: 
Bu gibi filmin temel direği. Zararlı 
olan tam da bu; mizahı “orta ka- 
Tar'da tutmak. 

Bu doz “Böyle ciddi bir meseleyi 
sulandırılır mı?” diye şikayet etme- 
mize olanak sağlayacak muğlaklık 
ta. Hikayenin doğal bir parçası de- 
Bilmiş de zorla kadroya dahil edil. 
miş gibi görünüyor. Neyse ki Niccol 
filmin ikinci yarısından itibaren ter- 
Gihini yapıp mizahın dozunu kıs 
yor. “Savaş Tanrısı” © noktadan 
Sonra kendine daha çok yakışan bir 
Ses ve ritm yakalıyor. 

Niccol görüntülerden çok sözlere 
önem veren bir sinemacı. “Savaş 
Tanrıs'nda sözlerin eşlik etmediği 
bir görüntü neredeyse yak. Bol bol 
diyalog, diyaloglardan arta kalan 
zamanda Yuri'nin anlatıcı sıfatıyla 
söyledikleri derken, filmdeki söz. 


cük miktarı hayli aruyor. Filmin 
sözcükleri, görüntülerden bağımsız 
olarak bir metin, neredeyse hir ro- 
man İşlevi görebilecek hele geliyor. 
Bu kimi hallerde bir sinemacı için 
eksi hanesine yazılabilecek bir özel- 
lik ama “Gattaca” ve “Truman 
Show'un senaryolarına imza atan 
Niccol işinin ehli bir yazar. Vasatın 
üzerinde bir yönetmenlikle destek- 
lediği senaryosu, özellikle kelimele- 
Te düşkün olanlar için doyurucu bir 
122 dakika vaat ediyor. 
Niccol bu 122 dakika süresince bir 
aile draması, bir hırsız-polis kova 
macası ve bir aşk hikayesini birara- 
Ya getirirken eski Hollywood öykü 
anlatma ve senaryo yazma teknik- 
lerine öykünmüş sanki. Seyirciyi fil- 
min içine çekme gayreti (hatta bu- 
Bun için bir anlatıcıdan yararlanma 
taktiği); iyi ya da kötü olmalarına 
bakılmaksızın ilginç özelliklerle do- 
matılmış, egzantrik karakterler: öy- 
kü boyunca çeşitli köşe başlarında 
bizi bekleyen sürprizler, ani virajlar 
ve hepsinden önemlisi Amerikalıla- 
rin “punchline” adını verdikleri 
“çarpıcı cümle'ler. 
“Savaş Tanrısı"nda, 40'lı yıllardan 
fırlayıp gelmiş bir Howard Havks 
komedisi ya da bir Raymond Chand- 
ler hikayesinden uyarlanan bir de- 
dektitlik öyküsündekine eşit sayıda 
pünehline” bulabilirsiniz. (Birkaç 
örnek vereyim: *14 yaşında birinin 
attığı kurşun, 40 yaşındaki birinin at- 
tiği kurşun kadar etkilidir” “Silah 
tüccarları savaşırsa cephane hiç bit- 
mez”, “Sana cehenneme gitmeni 
söylerdim ama zaten oradasın.” 
Hümphrey Bogart'ın ağzından duy- 
sak yadırgamayacağımız laflsr.) 


Bu drama-polisiye-romantizm bile- 
siminin ve 40'lar ruhunun uyumsuz 
bir karışım ya da antika bir metot 
olduğunu söylemiyorum. Aksine, 
Niccol bu harmanın altından başa- 
yla kalkmış, Filmine giy 
yafet öylesine modern ve 
Kadar bugünlere ait ki, kıyafetin al- 
ndaki yaşlı, olgun beyefendiyi ta- 
mimak neredeyse imkansız. Üstelik 
bu klasik Hollywonod yöntemleri. 
nin, Hollywood standartlarına göre 
“ciddi” ve “ağır” sayılacak bir öykü- 
ye (ve “mesaj”a) alet edilmesi de 
hos bir hareket. 

Savaş Tanrısı”, filmin geneliyle 
kurduğunuz ilişkiye göre kimi arı- 
Zalarını görmezden gelebileceğiniz 
ya da o arızalara takılıp gözünüz. 
den düşebilecek bir film. Yazıdan 
belli olduğu üzere ben gözümü ka- 
pamayı tercih ettim. 


o PR. Gisterim Tarifi 14 Ekim. 
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Twist”, kendisi de zor bir çocukluk 
geçirmiş olan usta yönetmen Roman 
Polanski tarafından sinemaya uyarlandı. 


2003'te “The Pianist” ile En İyi 
Yönetmen Oscar'ı aldığından beridir 
Roman Polanski'nin bir sonraki proje- 
si merakla bekleniyordu. Usta yönet- 
men sinmaseverlere sürpriz yaparak 
bir klasik eseri, Charles Dickens'ın 
yazdığı “Oliver Twist”i sinemaya 
uyarlamaya karar verdi. “Oliver Twist” 
David Lean başta olmak üzere pek 
çok yönetmen tarafından beyazper- 
deye uyarlanmıştı. Twist'in çocukluk 
kahramanı olduğunu sık sık vurgü- 
layan Polanski, annesinin 
Auschwitz'de öldüğü ve Nazi 
kamplarında geçen trajik çocukluk 
döneminin etkilerini bu filmde 
hissedilebileceğini söylüyor. Filmde 
çocuklara hırsızlık yaptıran Fagin'i 
Ben Kingsley canlandırırken, 12 
yaşındaki ingiliz Barney Clark de 
Oliver Twist'e hayat veriyor 
Senaryosunu, “The Pianist'in de 
senaryosuna imza atan ve En Iyi 
Uyarlama Senaryo Oscar'ı alan 
Ronald Harwood'ın yazdığı “Oliver 
Tuist'in çekimleri Çek 
Cumhuriyeti'nde yapıldı ve dünya 
prömiyeri de başkent Prag'da gerçek- 
leştirildi. 
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dizilerinin senarist-yönetmeni “px 
doss Whadon, “ 
“Alien: Resurrection'ın. 
risti.. Kendisinin yazıp yönettiği 
Ve 2002'de Fox TV'de yayınlan: 
maya Başlayan “Firetiy” dizisi, 
Sadece 11 hafta okranda kalabildi 
ve akabinde yayınına son verildi. 
Ancak yapım, ABD'li eleştirmen- 
lerden ve izleyiciden büyük 
destek gördü; dizinin DVD 
Salışları ciddi rakamlara ulaştı. 
Bunun üzerine “Firefiy" dizisinin. 
sinema filmine uyarlanmasına 


renity” olarak değiştirilen 


in yönetmen koltuğunda Haf 
erin yaratı Whedon * 


Aralık'ta vizyona girecek, 
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TÜRKİYE'NİN MÜZİK VE FİLM // 4 
SEKTÖRÜNDE EN BÜYÜK FİRMASI De-Ka / iLE 


SİNEMA VE MÜZİĞİN | 
RENKLİ DÜNYASINI KEŞFEDİN 
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TÜM DÜNYA'DA VE TÜRKİYE'DE SON ÇIKAN FİLMLERİN DVD-VCD'LERİ 
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TÜM DÜNYA'DA VE TÜRKİYE'DE SON ÇIKAN MÜZİK ALBÜMLERİNİN KASET VE CD'LERİ 


"MULTİMEDYA ÜRÜNLERİ SONY-TDK-RAKS 
DOLU KASET - DOLU CDe BOŞ CD (RAKS-TDK-ADEX- I-PACK) «BOŞ DVD CD-VCD-DVD 
BOŞ AUDIO KASET (RAKS-TDK-NORA-SONY-KAMEL) KUTU VE 
BOŞ VİDEO KASET (RAKS-TDK-SONY) e BOŞ KAMERA KASET AKSESSUARLARI 


OYUN ALETLERİ. 
U TOPTAN, MOPAK İSKAMBİL - TAVLA - OKEY TAKIMLARI 1 


izmirde 


festival 


“İsa”'lar 


Uluslararası izmir Kısa Film Festivali, Kültür 
Bakanlığı'nın katkılarıyla 18 Kasım - 27 Kasım 
2005 tarihlerinde altıncı defa seyirciyle buluşuyor. 


6 Ülke 6 


Festival, 6 yılında 56 ülkeden film 
kabul etti... Katılan filmlerin bini 
astığı bu yılki festival programında 
Meksika, İspanya, İsviçre, Kore, 
İsviçre ve Hollanda kısa filmlerinden 
olusan özel bir bölüm hazırlandı. 
Gösterilecek olan kısa filmler ani- 
masyon, kurmaca, deneysel ve belge- 
Sel olarak belirlendi. Her biri bircok 
festivale katılms ve ödül almıs 
yapımların arasından seçilen kısa 
filmler seyirci ile bulusacak. 


Üniversiteler İzmir'de 
Türk yapım filmlerin bir 
kısmını bagımsız yapımlar. 
olustururken, bir kasım da 
Üniversitelerin sinema bölüm- 
lerinden geliyor. Seyirciler 
Dokuz Eylül, Eye, Marmara, 
Mimar Sinan, Erciyes, Maltepe, 
Selçuk, Anadolu, Gazi, 
Galatasaray, Kocaeli, Bilgi 
bul ve Ankara üniversitelerinden 
gelen secilmis öğrenci filmlerini 
özleyebilecekler, 


Konuk Ülke: Japonya 

Japon Büyükelçiliği isbirligi ile 
gercekleştirilerek bu bölüm, Japon 
sinemasında son dönemde yapılmıs 
İasa ve uzun filmlerin gösteriminin 
yanısıra baska etkinliklere de sahne 
olacak. Bu etkinlikler Japon 
kültürünün önemli simgelerinden 
olan cay sunumu seremonisi, Japon 
Yazı sanatı örnekleri ve sergilerden 
oluşan özel bir program... 


Festival Özel Bölümü 

Bu bölümde 1905-2005 yılları 
arasında Cannes Film Festivali'nde 
Kısa Film dalında ödül almıs 6 film 
gösterilecek. Program kapsamında, 
2005 yılı Cannes Film Festivali Kisa 
Film bölümünde birincilik ödülünü 
alan “Podorozhni - Wayfarers” 
filminin Ukraynalı yönetmeni çor 
Strembitsky festivalin konuğu alacak, 
Bu bölümde yeralacak diğer filmler 
ise sırasıyla Söyle: “Trafic” (2004) 
“Tracer Bag” (2003), “Eso Utan" 
(2002), “Bean Cake” 
(2001). “Ann” 
(2001) 

“zel” (1996). 


Mathieu Kassovitz 


Özel Bölümü 
“La Haine - Protesto” filmin- 
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Sirembitsk 


den hatırlayacağımız Fransız oyuncu 
ve yönetmen Mathizu Kassovitz'in 
oynadığı kısa filmlerinden özel bir 
seçki de festivalde izlenebilecek. 
“Fierrat Le Pou”, “Assassins”, 
“Cauchemar Blanc” adını tasıyan bu 
filmler Türkiye de ilk defa seyirci ile 
buluşacak. 


Animasyon Özel Bölümü 
Festival, bu yıl animasyon özel 
bölümünde dünyaca ünlü i 
sinemacı ağırlıyor. On Emir'le ilgil 
cektigi filmlerle tanınan 
İngiliz animasyona 
Phil Mulloy ve Cek sür- 
realist hareketinin 
öncülerinden Jan 
Svankmajar filmleri 
ile festival 
programında seyirci 
İle buluşacak, 


Belgesel Özel 
Gösterimleri 
Bu yıl Belgesel Özel Gösterimlerinde 
6 filmin İzmir'de galası yapılacak. 
Filmler ve yönetmenleri sırasıyla 
söyle: “Almanya Rüyası” (Murat. 
Seker), "Burka" (Mehrdad Oskove), 
“Fina Bausch ile Bir Nefes” (Hüseyin 
Karabey), “Oyun” (Petin Esmer), 
“Gölge Adamlar” (Hüseyin Suat Seno- 
cak), “Ömer Kavur ile Yola Çıkmak” 
(Riza Kirac), “Hespzos'un Çömezleri" 
(Aslı Özge). 


Biraz da Uzun 
Gectiğimiz yıl Biraz da Uzun baslığı 
altında izleyiciyle bulusan uzun 
metraj film gösterimler, bu yıl 
neredeyse kendi içinde aynı bir festi- 
val olusturuyor. 
Her biri tek bir kez gösterilecek olanı 
filmler 19 Kasım- 27 Kasım 2003 tar- 
ihleri arasında 19:00 ve 21:00 
seanslarında Fransız Kültür 
Merkezi'nde izleyiciyle bulusacaklar. 
Bu yıl Alın Portakal Film 
Festivali'nde büyük bir sürpriz 
yaparak En İyi Film Ödülünü alan 
“Türev” de bu bölümde yönetmen ve 
oyuncularının katılacağı galayla vizy- 
Ona girmeden İzmirli sine- 
maseverlerle buluşacak... 
Diğer bir gala da, gösteril- 
diği bütün festivallerde 
büyük beğeni toplayan, 
yönetmenliğini Reha 
Erdem'in yaptığı 
“Korkuyorum Arne” fili 
icin yapılacak. Bu yıl kay- 


bettiğimiz Türk sinemasimn önemli 
yönetmenlerinden Ömer Kavur 


anısına Üç film gösterilecek; "Anayurt 
Oteli”, “Gece Yolculuğu” va 
*Karsılaşme", İspanyol yönetmen 
Pedro Almodavar'ın hayranları da 
üstadın üç filmini seyredebilirler; 
“Annem Hakkında Her Sey", “Konus 
Onunla” ve “Kötü Eğitim”, Bu yıla 
damgasım Yuran Koreli yönetmen 
Kim Ki-Duk'un yönettiği “Yay”, sine- 
meseverlerlerin uzun zamandır bek- 
edigi Lars Von Trier'in yeni ilmi 
“Marderlay”, Danny Boyle'un 
“Milyonlar” ve Thomas Vinterberg'in 
*Sevgili Wendy'si de İzmir'de ilk kez 
seyirci ile bulusacak. 1. Uluslararası 
Avrasya Film Festivali'nde dünya 
prömiyeri yapıla “20 Gece ve 
Yağmurlu Bir Gün'ün Türkiye'deki 


ikinci gösterimi de İzmir'de gerçek- 
lesecek 


Kısa Filmin Geleceği 
Sempozyumu 

Uluslararası İzmir Kisa Film Festivali 
ve Dokuz Eylül Üniversitesi Güzel 
Sanatlar Fakültesi Sinema TV Bölümü 
isbirliğ ile 19 - 22 Kasım 2005 tarih- 
leri arasında İzmir'de “Kısa Filmin 
Geleceği” baslıkı bir sempozyum 
düzenlenecek. Sempozyumda ele 
alınacak baslıklar ise söyle: Kısa Film, 
Kisa Film ve Festivaller, Türkiye'de ve 
Dünya'da Kısa Film, Kısa Filmde 
Yaratıcılık, Kısa Film ve Teknoloji, 
Kısa Film ve Sponsorluk İlişkileri, 
Gikas Noktası Olarak Kısa Film, Kısa 
Filmde Tür ve Hukuksal Acıdan Kısa 
Film... 


Festivalden notlar 


Açılış ve ödül törenleri 
İZFAS'ın tahsis ettiği 3500 
m2'lik bir alanda 500 davettin- 
iin katılımıyla gerçeklesecek, 


M Film gösterimleri bu yıliki ayn 
noktada yapılıyor. Kısa filmler 
her gün 3 seans olarak 13:00, 
15:00 ve 17:00'de hem Türk 
Amerikan Demeği hem de Fransiz 
Kültür Merkezi'nde izlenebilecek. 
Uzun filmler ise sadece Fransız 
Kültür Merkezi'nde 19:00 ve 

21:00 saatleri arasında gerçek- 
lestirilecek, 


M Fransız Kültür Merkezi'ndeki 
seansların ardından filmleri 
olan yönetmenlerle söylesiler 
yapılacak. 


MI Uluslararası İzmir Kısa Film 
Festivali'nde bu yıl verilecek 


üyeleri su isimlerden oluşuyor: 
Phil Mulley ÇAnimasyoncu, 
İngiltere), Nesrin Medard de 
Cardon (Yapımcı - Fransa), 
Mustafa Altıoklar, Sevval Sam, 
Aytekin Can ve Ertan Yılmaz. 


Ulusal ve Uluslararası alan- 
da 2 ayrı yarısmanın düzenler- 
diği festivalde, ödüller En İyi 
Kurmaca, En İyi Deneysel, En 
İyi Belgesel, En İyi 
Canlandırma dallarında 
dağıtılacak. 


MI Kısa film gösterimleri ücretsiz. 
olacak. 


Festivalin gelenekselleşen 
bölümlerinden biri olan Konuk 
Sinema Okulu'nda bu yıl Fransa 
ve Japonya'dan gelen Bordeaux 
ve Nihon üniversiteleri 
ağırlanıyor. 
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Koleksiyonculara 3 klasik film... 


A.E. Film'den sinefiller 
için yeni DVD'ler: Luchino 
Visconti'nin “Rocco ve 
Kardeşleri”, Louis Malle'in 
“Atlantic City”si ve John 
Schlesinger'in “Madam 
Sousatzka”sı... 


&> Saga Collection, 
- 05 Nieslowski, Truffaut, Fellini 
gibi usta yönetmenlerin 


filmlerinin ardından Luchino 
Visconti'nin “Rocco ve Kardeşleri”, 
Louis Malle'in “Atlantic City”si ve 
John Sehlesinger'in 
“Madam 
Sousatzka'sım 
Sunuyor sinemasever. 
lere. Her üç eser de 
hem DVD hem VCD 
olarak piyasaya 
sürüldü. 


Rocco ve 
Kardeşleri 
İtalyan Yeni Gerçekçilik 
akımının usta yönetmen- 

lerinden Luchino Visconti'nin en 
önemli yapıtlarından “Rocco ve 
Kardeşleri”, “sinema tarihinin gizli 
anahtan” olarak tanımlanıyor. Film, 
İtalya'nın güneyindeki yoksulluktan 
kaçarak endüstri merkezi Milano'da 
tutunmaya calısan bir ailenin 
öyküsünü konu alıyor. Filmin ana 
kahramanları Rocco'yu Alain Delon, 
kardesi Simone'nu Renato Salvatori 


haber-deneme 


ve her ikisinin de aşık 
olduğu genç fahise 
Nadiz'yı Annie Girardot 
canlandınyor. Sosyal 
gerçekçilikten yola 
cıkan öykü, melodrama 
acılan bir yapıya sahip. 
Cerpic ve etkileyici bu 
film, pek çok sinema 
eleştirmeni tarafından 
sinema tarihinin en iyi 
100 filmi arasında 
sayılıyor. Filmin DVD'sinde fotoğraf 
gelerisi ve filmin fragmam yer 
alıyor. 


Madam Sousatzka 
John Schlesinger'in yönet- 
tiği bu film, yalmızca en 
yetenekli gençlere ders 
Veren Rus asıllı piyano 
öğretmeni Madam 
Sousatzka'yı anlatı 
Öğrencilerini müziğin 
yanısıra yasam 
Sanatında da eğiten 
Madam Sousatzka'nın 
en yeni öğrencisi ise 15 yasındaki 
genc Hintli göcmen Manek'dir. 
Basları annesi ve kah piyano öğret- 
meni arasında sıkısıp kalan Manek, 
ünlü bir piyanist olma düsünü 
gerceklestirmeyi aklına koymustur. 
Ancak izleyeceği yol cok cetin ve 
zahmetlidir. 
Madam Sousataka rolündeki Shirley 
MacLaine'e Venedik Film 
Festivali'nde En İyi Kadın Oyuncu 


YÜRSA Yan siiatlu seminerleri 


27. dönem TÜRSAK Vakfı Sinema Seminerleri 12 Kasım 
2005 - 4 Mart 2006 tarihleri arasında düzenleniyor. 


Türkiye Sinema ve Audiovisuel 
Kültür Vakfi'mn düzenlediği 
sinema seminerleri su 
başlıklardan olusuyor: Dünya 
Sineme Tarihi; Türk Sinema 

hiz Aydınlatma Teknigi ve 
Isık Bilgisi; Video ve Sinema 
Kameralan, Ses'Kayıt Teknikleri 
ve Seslendirme Yöntemleri, 
Sinemada Oyunculuk, Film 
Yönetiminin Temelleri, 
Sinemada Kurgu İlkeleri, Sanat 
Yönetimi, Senaryo Yazım. 
Asamaları ve Teknikleri, Film 
Yapım Süreci, Film Elestirmen- 
ligi, Sinema Kuramları; Film 
Çözümlemesi ve Animasyon 
Teknikler... Seminerler 12 
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hafta süreyle 17 seminer dersi. 
vi kapsıyor ve Cumartesi gün- 
leri saat 11.00 - 15.30 
arasında yapılıyor. Seminerler, 
konularında uzman 
akademisyenler ile sinema sek- 
#örünün deneyimli ve saygın 
isimleri tarafından veriliyor. 


Adres: Gazeteci Erol Demek 
Sok. 
No:11/2 Hanif Han 
Beyoğlu/İstanbul 
Tel: 0212 244 52 51-251 67 
70 -2518481 
tursakftursak org.tr 


dalında Altın Aslan 
kazandıran filmin 


Lou, yaşamını bahis oynatarak 
kazanır. Ancak sehirde 


DVD'inde fetogref Humamhanelerin yasallaşmasının 
gelerisi bulunuyor. Daha © isini etkileyeceğinden endiseldir. 
önce hicbir o Gencuyaşturucu 
ülkede DVD sahası Dave ve eski 
olarak yayınlan- Ji MİLİ İC esi Saliyile 

mayan bu eser İt tanışması Lou'nun 
ilk kez DVD for 7) yasamında beklen- 
matında â : maedik olaylara yol 
Türkiye'de sne. e SE açacaktır. 
maseverlerin Mİ Basroliinde Burt 


huzuruna çıkıyor. Lancaster ve Susan 
Sarandor'ın yer 
aldıgı film 5 Dalda 


Oscar adayı olmuş ve 


Atlantic City 
Ödüllü Fransız yönetmen 


Louis Male, bu filmde Venedik Film 
Amerikan yasam tarzını, Amerikan o Festival'de Alın Aslan ödülü, 
rüyasım ve Amerikan gerçekliğini bir kazanmıstı. 

Avrupalı duyarlılığıyla ele alır. Uzun Her üç DVD'nin de perakende satıs 
zamandır Atlantic City'de yasayan oo fiyatı 29.95YIL. 


42. Antalya Altın Portakal 
Film Festivali'nde kazananlar 


Bu sene 42.si düzenlenen Antalya Altın Portakal 
Film Festivali'nde ödüller sahiplerini buldu. 


En İyi Filim (Ulusal Yarısma): Türev (Ulas İnae) 

En İyi Yönetmen: Kutlug Ataman (İki Genç Kız) 

Avni Tolunay Jüri Özel Ödülü: İki Genç Kiz (Kutlug Ataman) 
Bahlül Dal Jüri Özel Ödüllü: Korkuyorum Anne (Reha Erdem) 

En İyi Erkek Oyuncu: Sener Şen (Gönül Yarası) 

En İyi Kadın Oyuncu; Beste Bereket (Türev) ve Vildan Atasever (İki 
Genc Kiz) 

En İyi Yardımcı Erkek Oyuncu: Timucin Esen (Gönül Yarası) 

En İyi Yardımcı Kadin Oyuncu: Fadik Atasoy (0 Simdi Mafıkum) 

En İyi Sanat Yönetmeni: Mehtap Ün Kamıbelli (Korkuyorum Anne) 

En İyi Görüntü Yönetmeni: Emre Erkmen (İki Genç Kiz) 

En İyi Senaryo: Nilüfer Güngörmüş (Korkuyorum Anne). 

En İyi Ses Tasarım ve Miksaj: Erol Adilce (İki Genc Kiz) 

En İyi Kostüm Tasarımı: Ayse Pirinccioğlu (Korkuyorum Anne) 

En İyi Özel Efekt: Murat Sengül-Ömer Boduroğlu (0 Simdi Mahkum) 
En İyi Makyaj ve Sac: Fatma Kardes Sengül-Ümit Talip Bulut (0 Simdi 
Mahkum) 

En İyi Laboratuvar: Fono Film (0 Simdi Mahkum) 

En İyi Kurgu: Nathalie Le Guay (Korkuyorum Anne) 

En İyi Müzik 


Taner Çıray (Gönül Yarası) 


Festivalin “Avrasya Uluslararası Uzun Metraj Film Yansması” bölümünde 
kazanan, “Sangay Düsleri” ilmiyle Vang Siaosuai oldu. “En İyi Filmin 
yönetmeni Şiaosuzi 75.000 dolarla ödüllendirildi. “€n İyi Yönetmen” İlya 
Kırcanavski, filmi “Four” ile 25.000 doların sahibi oldu, “Ulusal Kısa Film 
Yarışması'nda “En İyi Film” ödülünü Fatih Kzılgök'ün “Toz” adlı filmi alı. 
Mehmet Bahadır Er'in “Zilzal” adl filmi “düri Özel Ödülü”ne layık görüldü. 
Bu yılilk defa bagımsız olarak düzenlenen ve 15 filmin yarıstığı “Ulusal 
Belgesel Film Yansması"ndaysa birinciigi Bingöl Elmas'ın Acustos. 
Kanncası' alı belgeseli kazandı. Yarısmada, “10. Gezeçen: Bagıat'ta Yek 
Basına” belgeseliyle Mete Birder'e de “Jüri Özel Ödülü” verildi 


Babalar ve oğullar 


Wes Anderson sadece dört film ile sinemasının temel 
taşları oturmuş, hani neredeyse “usta”dan sayılacak 
bir yönetmen portresi çiziyor. Hatta neredeyse artık 
bir tarz olarak anılır, başka yönetmenlerin eserlerine 
referans olarak gösterilir oldu, “547 We 


po 


— Yeni dönem Amerikan 
sinemasına bakıldığında 
Zİ bircok taze yönetmenin 


bariz bir sekilde Wes Anderson'dan 
etkilendiği gözden kaçmıyor. Üstelik 
bu noktaya gelebilmek, izleyenleri- 
ni etkileyebilmek için Tarantino gibi 
sinemayı yenileme çabasına girmek 
zorunda da kalmadı; Wes Anderson, 
kendisi olarak, kendi dünyasını 
yansıtarak neredeyse bir ekol oldu... 
#al böyleyken, iflah olmaz bir Wes 
Anderson hayramı 
olmama 

ögmen 

The Life 
Aauatic'den 
buruk bir tad 
ileaynldım. 
Birçok se- 
veninin tatmin 
olarak — 
izlediğini 

bilmeme rağmen, filme, karakterler. 
ine bir türlü ısınamamıs, filmin akıp 
sağlayan, dizginlerinden kurtulmuş 
görselliginin ilk yarım saatten sonra 
kendini tükettiğini, izleyiciye pek 
fazla birsey ifade etmez hale 
geldiğini düsünmüstüm. Fakat genel 
olarak insanın sempati duydugu, 
sevmek istediği bir yönetmen Wes 
Anderson. 

Sevmedim, diyerek gecistirebilirdim 
2ma sorunun Wes Andersen'in sine- 
masıyla ilgili çok temel bir öğede, 
hatta Anderson eserlerinin 
anahtarında yattığına inamyorum. 
İki ayn insanın ego savası ile sevgi 
arasında gidip gelen ilskisini 
anlatıyor hep Anderson. Bu iki 
insandan bir tanesi durmadan, 
sapkasından yeni bir tavsan çıkaran, 
yaratıcı, insanları kendine hayran 
bırakan bir tip oluyor. Öteki ise 
daha ice kapamık, depresyonda veya 
depresyona yatkın biri oluyor. 
Hemen örneklendiretim: 
“Rushmore”daki dahi genc, Max 
Fisher, yeni buluslar, tiyatro oyun- 
ları ve sosyalliğiyle herkesi 
cevresinde toplama yeteneğine 
sahip bir karakter. Buna karsılık BİLL 
Murray'nin oynadığı Herman Blume 
İse, depresif, hayatından memnun 
olmayan, ice dönük bir adam. Aym 
ego Savası bircok karaktere sahip 
olan “The Royal Tenenbaums”da da 


İki ana karakter arasında yasanıyor: 
İce dönük Richie Tenenbaum (Luke 
Wilson) ile binbir çesit numarası, 
orjinal ve hareketii hayat ile filmin 
en sosyal karekteri Riclie'nin babası 
Royal Tenenbaum (Gene Hackman) 
arasında... “The Life Aguatic'de 
cafcaflı gemisiyle Steve Zissou 
sosyal karakterken, oğlu Ned depre- 
sif birisi olarak cıkıyor karsımıza. 
Bu kaba kategorizasyonu açmadan, 
ewel, Anderson'ın 
ilk filmi “Bottle 
Rocket'in bu 
resme tam 
anlamıyla 
uymadığını 
betirtelim, 
dolayısıyla 
ömeklendirm- 
eye dahil 
etmeyeceğim. Yine de 
“Bottle Rccket” izlemis olanların bu 
ara temayla olan paralellikleri fark 
edeceğini düsünüyorum. 
Mes Anderson'ın sosyal karakterleri 
durmadan karsılarındakin etkile- 
meye ve beceri- 
leriyle 
karsısındalnin 
sevgisini kazan- 
maya çalsyor- 
ar. 
“Rushmore”un. 
Mex Fischer'i 
asık olduğu 
öğretmenin 
gözüne girebilmek, sevgisini 
kazanabilmek için tiyatro oyunları 
yazıyor, akvaryumlar yaptırıyor. 
Tenenbaum'lardaki hoyrat Gene 
Hackman, tatl diliyle ailesinin fert- 
lerini tekrardan kazanmaya çalısıyor 
ve yapmadığımı bırakmıyor. Steve 
Zissou ise, Cate Blanchett ile iki 
dakikalık özel bir konuşma icin 
helyumlu balonuyla gökyüzüne cıkıp 
romantik bir atmosfer yaratarak 
veya gemisindeki garip teknik ciha- 
alanla hava atarak kazanmaya 
çalısiyor sevgiyi, Buna karşılık tüm 
bu Karakterler biraz bencil, 
dehalarının arkasına sığınan ve 
çevrelerindeki insanları sömüren 
karakterler. İsin bir diğer ilginç yanı 
da, hepsinin belli bir kriz döne- 
minden geciyor olması: Max okuldan 
atılma tehüikesiyle karsı karsıyayken, 


Royal flas etmis ve ailesini kaybet- 
mek üzere; Zissou'nun ise filmleri 
eskisi gibi ilgiyle karsılanmıyor, 
basarılarının geride kaldığının 
farkına vardığı bir dönem yaşıyor. 
İcedönük, depresif Wes Anderson. 
karakterleri ise daha kalıcı krizler 
içindeler ve iliskiyi baslatan hep 
onlar oluyor, Zissou'yla, babasıyla 
tanısmak için hamle yapan Ned 
oluyor; Royal ailesiyle tekrar 
barısmak istediginde ona ilgi 
gösteren, yakınlaşan tek kişi Rickie; 
“Rushmore'da ise, bos ve anlamsız 
bir hayat sürcügünü düşünen 
Herman'ın ilgisiyle kuruluyor arka- 
dask. 

Bunun sebebi bu içedönük karekter- 
lerin, sosyal olanların hayata gös- 
terdiği coskuya olan ihtiyadlan 
Anderson, filmlerini bu optimist ve 
coskulu karakterlerle, icedönük ve 
pesimist karakter- 


den bir okulu yaratan (Rushmore) 
ve korsanlar tarafından kaçırılına 
pahasına staj yapmak isteyeceğimiz 
bir gemi ile binbir cesit kendi uydur- 
duğu renkli deniz yaratıklarıyla 
tanıştıran Wes Anderson bu. 

Bir de bize sevgiye muhtac, depresif 
insanların hikayelerini anlatan Wes 
Anderson var. Üvey kazkardesine 
asık oldugu için intihar edenlerin; 
kendini alkole, uyuşturucuya veren- 
lerin: esini kaybettikten sonra 
güvenlik paranoyasına girip düzeni 
bozulanların hüküm sürdüğü, 
hüzünlü bir dünya bu; 
ilgilendiğimiz, kendileri için 
endiselendiğimiz insanlar bunlar 
iste, Eger birinci öde çok güzel, 
dekore edilmis, sunumun mükemmel 
olduğu bir restoran ise, yediğimiz 
yemek, icerik bu, 

“The Life Aguatic'in sorunu da bura- 
da baslıyor bence: insanların 


lerin, gözünü boyamaya çalışan, 
Gatısması—— buluslanyla saşırtan görsel deha 
degil, ilişkisi Wes Anderson ve karakteri Steve 
üstüne Zissou fazla ön plandayken; 
kuruyor;ama hikayesini dinlemek istedigimiz Ned 
dahası da var, © karakteri ve onunla beraber bize 
yönetmenin gerçekten kisisel bir seyleranlatan 
tarzı da, buki © Wes Anderson güme gidiyor. 
öğerin Zissou'nun satafatlı dünyasında, 
Garpısmasından © Ned'in kaderi bizim için gercekten 


olusuyor. 
Görsel buluslarıyla, dekorlanyla, 
kurgusuyla, orünalliğiyl bizi 
saskına çeviren, bizi bombardımana 
tabi tutan Mes Anderson var bir 


kere; bu, yapabildikleriyle, numa- 
Talanyla insanları kendine bağlayan, 
disadönük, sosyal 
Wes Anderson. 
Bize daha evvel. 
rede 
ördüğümüzü hiç 
bilmediğimiz 
hayrarılık verici 
bir New York'u 
anlatan (Royal 
Tenenbaums), 
hep okumak 
isteyeceğimiz tür- 


dramatik olmaktan çıkıyor; © 
satafatlı dünya ise, aym diğer Mes 
Anderson baskarakterlerinin diğer 
insanlarda yarattığı etki gibi, 
karsısındakini sömüren bir “beni 
sevin” sovuna dönüsüyor izleyici 
icin 


#Bottle. M. 
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TA 


Cİ SO 


söyleşi 


“Ben bir sokak 
çalgıcısıyım.” 


Yazıp yönettiği ilk film olan “Kiss Kiss Bang Bang” Antalya 


Altın Portakal Film Festivali'nde ve filmekimi'nde gösterildi. 


SHANE BLACK ile Antalya'da son filmi, senaristliğe bakışı 
ve Hollywood hakkında konuştuk. UYGAR ŞİRİN 


Shane Black ilk senaryosu 
3 ilme cekiliginde 20'li 
yaslanın ortalarındaydı. 


“Cehennem Silahı” adlı bu senaryo 
daha sonra 4 filmden olusan bir 
seriye dönüştü ve Black'i genç yasta 
üne kavuşturdu. “İyi Geceler 
Öpücüğü” senaryosuyla 4 milyon 
dolar kazanınca bir kez daha gün- 
deme geldi. 

Black 5 yılık aradan sonra, bu kez 
Senarist unvanının yanına yönet- 
menliği de ekleyerek geri döndü. 


Kariyerinizde “A.W.0.L.” ile “Kiss 
Kiss Bang Bang” arasında 6 yıllık bir 
boşluk var. Bu bosluk kendiliğinden 
mi ortaya çıktı yoksa özellikle iste- 
diğiniz bir durum muydu? 
Hollywood'a sinir olmaya basladığım 
bir dönemdi. “İyi Geceler 
Öpücügü"yle kazandığım paradan 
sonra birden herkes fikirlerimi, 
senaryolarım bir yana bıraktı ve 
Sadece paradan söz etmeye basladı. 
“Olsun, yine de senanyo yazabilirim” 
diye düsündüm. Ama aynı dönemde 
cok deger verdigim dostluklarım da 
sona erdi. Örneğin 16 yıllık arka- 
dasım cekti gitti. Sanırım “0 
senaryoları ben yazmalıydım, o par. 
aları ben kazanmalıydım” diye 
düsünüyordu. Bir gün bara bir mek- 
tup gönderdi. Mektupta söyle diyor- 
dur “Seni hâlâ sevmiyorum. Seninle 
konuşmaya niyetim yok. Ama birlik- 
te geçirdiğimiz güzel günlerin ve 
dostluğumuzun senin icin tasıdığı 
degeri düsün, Ve o değerin karsılıgı 
olan parayı banka hesabıma yatır.” 


Bu değeri hesaplayamadınız her- 
halde. 

Hesaplayamadım tabii ama paraya 
ihtiyacı olducu için belli bir miktar 
gönderdim. Kötü günlerdi. Kendi 
yaratıcılık bakımından da iflas etmis 
hissediyordum. Ne yazacağımı 
bilmiyordum. Önceki senaryomun 
topladı ilgi nedeniyle çok sert 
eleştirilerle karşılaşmaktan korkuy- 
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ordum. Bütün bunlar üst üste 
gelince, bir de “İyi Geceler 
Öpücüğü” gisede basansız olunca... 


Aniden durdunuz. 
Evet, durdum. Kendimi ruhsuz, 
cansız hissettim. 


“Kiss Kiss Bang Bang” senaryosu 
nasıl ortaya cıktı? 

Bİr süre sonra sirf eksiyondan uzak- 
lasmak için bir romantik komedi 
yazmaya karar verdim. Bir yıl 
uğraştım. Mükemmel bir sinemanı 
olan James L. Brooks (“Sevgi 
Sözcükleri”, “Benden Bu Kadar”) 
bana bir ofis verdi, 
dedi, Karşılığında 
di, “Bitirdiğinde senaryon benim 
olacak" falan demedi. Bir yıl sonra 
yazdıklarımı okudu ve “Burada güzel 
seyler var ama ne yapmak istediğini 
tam bilmiyor gibisin. Yüreğin burada 
değil, Kendin degilsin” dedi. Ben de 
dedim ki: “Jim, sanır bunun sebe- 
bi, senin yazacağın türden bir sey, 
yazmaya calısıyor olmam. Eskiden 
Yazdığım eksiyonlara benzemesin! 
istemiyorum.” Jim bunun üzerine 
dedi ki: “Bu kadar radikal bir 
değişiklik yapıp dünyanın öbür 
ucuna zıplamaya calısacağına daha 
küçük bir adım atsana. Mesela “Çin 
Mahallesi" gbi bir sey vaz. İçinde 
sağlam karakterler ver, romantizm 
var, gerilim var ve acı bir son ver. 
Ama biraksiyon değil.” Sim böyle 
deyince ona hak verdim. O romantik 
bir polisiye gerilime 

iüm. Film o noktadan 
Sonra iki babalı bir çocuğa dönüstü. 
Bir tarafta James Braoks'un roman. 
tizmi ve komedisi, diğer yanda 
yapıma Joel Silver'n karanlık gerili- 
mi ve siddeti. 


Sifirdan baslamadımız yani. Eski 
sonaryonuzu değiştirdiniz. 
Evet. Bir sürü seyi atmak zorunda 
kaldım tabii, Ana “Bir adam 
Hollynooo'a gelir ve genclik aşkıyla 


karşılaşır” hikayesi aynı kaldı. Fakat 
bu yeniden yazma süreci birkaç 


yılım aldı. 


Joel Silver nasıl devreye girdi? 
Senaryoyu çesitli stüdyolara 
götürdüm. Hepsi geri çevirdi. Çoğu 
okumadı bile, Belki filmi yönetmek 
istediğim için projeye yanasmadılar. 
Belli son senaryosunu 1997'de 
yazan biri olduğum icin beni Unut- 
muslardı. Belki de benim, devri 
kapanmış bir zavallı olduğumu 
düsünüyorlardı. “Herif kaç zamandır 
ortada yaktu, Simdi çıkmıs bu filmi 
yapmak istiyor. Bir de yönetecek- 
mis. 5... et gitsin.” Yıllardır 
tanıdıgım insanlar bile senaryoyu ya 
okumadılar ya da okuyup “Bize göre 
değil” dediler. Bir sekilde senaryo 
onlara dokunmadı, Anlamadılar. 
Anlatımım sevmediler, Escinsel 
karakterden hoslanmadılar. 


Hollyvood standartlarına göre 
karmaşık bulmuş olabilirler mi? 
Sanmıyorum. Sadece sey olduğunu 
düsündüler... 


Tuhaf. 

Evet, tuhaf. Aynca ticari bulmadılar. 
Ben de onlara “Ticari olmayan bir 
sey yapmak istiyorum zaten” dedim. 
Aylar boyunca bütün kapılar yüzüme 
kapandı. Tam “Bu filmi benim 
gördüğüm bicimde görecek biri yok 
mu?" diye kvramıken ve pes etmek 
üzereyken aklıma Joel Silver geldi, 
Joel, biliyorsunuz, Hollywood'un 
değişmezlerinden biri, Joel senary- 
yu okudu ve sevdi. Ne yapmaya 
calıstığım anladı. Hollymood'da bu 
Senaryoya inanan tek kisiyi, diye. 
bilirim. Aynca çekimler sırasında ve 


sonrasında da çok yardımı dokundu. 


*Kiss Kiss Bang Bang”! izlediğimde 
*Bu bir yazar filmi” diye düsündüm. 
Film öykü anlatıcılığına, bir öyküyü 
anlatmanın yolları ve yordamlarına 
ilişkin takıntıların ürünü. 

Filmin bütün meselesi bu, öykü 
anlatmak, Bana göre, bell bir 
toplumsal durumu ya da tarihsel 
dönemi anlatmaya calıstığınızda 
bile elinizdeki temel araç hikayedir. 
İnsanlara ne oldu, başlarına neler 
geldi, bunları anlatmanız gereki 
Cok güzel hikayeler yazan bir 
insan var ama ben kendir 
sokak calgıcısı olarak görüyorum. 
Orkestra eşliginde keman çalan biri 
değilim. Sokağın kösesinde durup. 
insanların dikkatini çekmek için 
elinden gelen her seyi yapan, gitar 
calan, hasına komik sapkalar takan, 
onalörlük yapan birisine 
benzetiyorum kendimi. 


“Cehennem Silahı” serisine, 

“Son Muhtesem Kahraman'a ve 
simdi de “Kiss Kiss Bang Bang”e 
bakınca, senaryonun kurallarım 
bilen, ama bazen bu kurallara 
uymayı bazen de kurallarla oyna- 
mayı seven bir senarist gibi 
görünüyorsunuz. 

Kesinlikle. Su senarya kitapları var 
ya, Robert MeKes'nin ya da Syd 
Fieli'in yazdıklarımı kastediyorum, 
onların yarar verdikleri kadar zarar 
da verdiklerini düsünüyorum. 
Benim yazdıklarımın coğu içgüdüsel 
bir sekilde o kitaplarda söylenen- 
dere uyuyor, Buna karsılık for- 
müllere bağlı kalmak da istemiyo- 
rum. Bazen, sizin de söylediğiniz 
gibi, kuralları bozmak istiyorum. 


“Kiss Kiss Bang Bang”de bu for- 
müllerle oynuyorsunuz ama bir 
aksiyon sahnesi koymayı da ihmal 
etmemissiniz. 

Filmin sonlarına doğru Harry 
(Robert Downey Jr.), cocukluk arka- 
dasının yıllar önce söylediği sözleri 
tekrar duyduğunda 5 saniyeliğine 
bir kahraman olabileceğine ve 
hayatındaki tüm kuralları 
yıkabileceğine inanıyor. Tıpkı filmin 
kimi aksiyon filmi senaryosu kural- 
larım tersyüz etmesi gibi, Harry'nin 
o sahnede yaptıkları gerçekte 
imkansız seyler, yapılmaları 
mümkün ceğil, Sihir gibi bir sey. 


Harıy o sırada çocukluğundaki sihir- 
baza dönüşüyor. 

Evet... Tıpkı sihir gibi cok kısa 
sürüyor zaten. Az sonra yeniden 
gerceğe dönüyoruz, 


Daha trajik bir son bekliyordum 
ben. 

Öyle yapmak istemedim. Sıcak bir. 
film olsun istedim. Hem acı, hem 
tatl. Ama bunu söylemeniz güzel, 
Farkındaysanız, bir komedi filmin- 
den trajedi talep ediyorsunuz. Belki 
de biri ölse sasırmayacaksınız. Bu 
benim için güzel bir sey. Cünkü 
amacım romantik komediyle gerilimi 
ice geçirmekti. Herhangi bir 
komedi filminde biri ölüverse “Bir 
saniye, n'oluyo ya?" dersiniz, Ama 
“Kiss Kiss Bang Bang”de bunu bek- 
tiyorsunuz. “Komedi iste” deyip 
geçemiyorsunuz. 


Raymond Chandler'ın 
romanlarındaki duyguyla filminizde- 
Ki arasında benzerlik var m sizce? 
Chandler komiktir ama ondaki 
hüzün dozu daha fazla, Ben bir 
Raymond Chandler filmi yapmak 
istemedim, Raymond Chandler'a 


tüm bölümlerin başlıklarını onun 
Kitapların isimlerinden aldım 
fakat amacım oru tekrarlamak 
değildi. Bir pastiş yapmak istedim. 


Hollywood'da 80'lerin sonundan 
90'ların ortasına dek süren “senar- 
istlerin altın cağı"ndan bahsedilir 
ve sizin de adınız amlır. O günleri 
nasıl görüyorsunuz? 

O altın çağ dedikleri sey iki ay falan 
sürdü. Öyle bir sey yok. Gerçekte o 
gün de bugün de senaristlerin 
ağzına s..yorlar. Çünkü senaristler 
kendi haklarım savunmuyor.. 
Senaryoyu değistirdi diye yönet- 
meni suçlarlar ama gidip de 


yönetmene kendi görüşlerini anlat- 
mazlar. Bunun kavgasını vermezler. 
Güçlerine sahip çıkmazlar. Sızlan- 
mayı severler, O zaman da yönet- 
mer veya yapımcı ne diyorsa o olur. 


Hollywood'a bayağı kzgınsımız geli- 
ba. 

Sadece ben değil ki, herkes 
Hollywood'a kazgır. 


Öfkeniz daha ziyade yapmalara mı 
yönelik? 

Evet. Ben sahsen sıkıntıya 
gelemiyorum. Sıkıntı dediğim sey 
de, birinin isimi yapmama engel 
olması, yoluma cıkması, Senaryo 
yazarken ben kendimin en büyük 
elestirmeniyim. Sonra bir de bir 
stüdyo yöneticisinin “Bunu söyle 
yap, sunu söyle degistir" demesi 
beni çileden cıkarıyor. Ben onu 
düsünmüsüm, denemisim, olmamış. 
Yapımcının bir aksam yemeğinde on 
dakikada bulduğu bir fikri benim 
kaçaydır akıl edememiş olma ihti- 
matim nedir acaba? Hollywood'daki 
yapımcılar doğru düzgün filmler 
yapmaya degil, kendi koltuklarını 
korumaya çalısıyor. Harvard'dan, 
Yale'den mezun olmuslar, ofislerine 
kurulmuslar. Hangi filmin is yapıp 
hangisinin yapmayacağım senden 
benden daha iyi bilmiyorlar. Yoldan 
yaslı bir kadın çevir, hangi filmin 
hit olacağı konusunda bir stüdyo 
yöneticisi kadar isabetli kararlar 
verebilir, Onlardan tek eksiği ayak 
Oyunlarını bilmemesicir. Dolayısıyla, 
benim Hollywood'a duyduğum 
öfkenin bugünkü Amerikan yöne- 
#imine duyduğum öfkeden bir farkı 
yok. Hicbir fark yaratamayan, hicbir 
anlamlı degisiklik yapamayan bir 
grup insan. 


William Goldman “Adventures On 
The Screen Trade” (Sinema İsindeki 
Maceralanm) adı kitabında, 
Hollywood'u kastederek “Kimse bir 
sey bilmiyor” demisti, Belli ki bu 
söze katılıyorsunuz. 

Tabii katılıyorum. “Ada'yı yapanları 
düsün mesela, 170 milyon dolar 
harcadılar. Kendilerinden emindiler. 
Ama film son yılların en büyük 
fiyaskolarından biri oldu. Halbuki 
ondan önceki büyük fiyasko benim. 
yazdığım bir filmdi. “Son Muhtesem 
Kahraman”, 


Gayet güzel bir filmdir bence. 

Ben nefret ederim. Yönetmen John 
MeTiernan sevdiyim her espriyi ve 
her sahneyi filmden çıkarmıştı. 


“Kise Kiss Bang Bang” 


O filmde “senaryo doktorluğu” 
yapmıstınız, değil mi? 

Evet ama öyle cok seyi yeniden 
yazdık ki sıfırdan yazmıs kadar 
olduk. Fakat yönetmen senaryoyu 
anlamadı. Yönetmenliğe heves 
etmemin sebeplerinden biri de 
budur. Kendi kendime dedim ki 
“İste karsımda bütün o filmleri 
yapmıs büyük bir yönetmen duruyor 
ve adam göz göre göre fili 
mahvediyor. Oysa ben nasıl 
düzeltileceğini biliyorum.” (Bir süre 
susuyor ve düsünüyor.) Belki de 
yeni düsmanlar edinmemek adina 
“Film cekilirken yapılan tercihlerden 
memnun değilim” demem lazım. 
Böylesi “John MeTiernan'den nefret 
ediyorum” demekten daha iyi. 


Siz de az önce bahsettiginiz “yönet- 
menden sızlanan senaristler"e ben- 
zediniz. 

Evet, ben de onu fark edip rahatsız. 
oldum. O yüzden sözlerimi 
yumusatmaya çalıştım. Sikayet 
etmek değil de bir tespit yapmak 


Cehörmem Silahı 
serisini Back yazdi, 


istedim. 


“Son Muhtesem Kahraman'da 
Wiliam Goldman'la birlikte 
Galısmıstınız. Onu nasıl buluyor- 
sunuz? Siz de Hollywood'daki 
maceralarımızı yazmayı düsünüyor 
musunuz? 

William en beğendiğim seraristler- 
den biri, “Buteh Cassidy ve 
Sundance Kid'i döner döner 
yeniden okurum. “The Princess 
Bride" da iyidir. Maceralarıma 
gelince, onları yazmak icin henüz 
erken. 
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Cesaret ve kantarın topuzu 


“Gelgelelim jürinin kararlarında büyük bir kara delik 
var, o da 'en iyi film' ödülü. Bu ödül jürinin tavrının 


“yapma davranış'a, cesaretinin ise 'kantarın topuzunu 


kaçırma'ya dönüştüğü yer.” UYCAN SİN 


42. Antalya Altın Portakal 
ilm Festivali'ni en iyi 
tarif edecek sözcük 


“cesaret”'tir herhal. 

Cesaretin ilk örnegini Antalya 
Büyükşehir Belediyesi ve TÜRSAK 
sergiledi, Belediye 41 yıldır 
süregelen festivali köklü biçimde 
degistirme cesaretini gösterirken, 
TÜRSAK bu değisimi hayata gecir- 
di. Doyurucu bir program 
oluşturulması, adamakıllı bir festi- 
val olmarın temel gereklerinin 
(festival sinemaların birbirine 
yakın olması gibi önemsiz 
görünebilecek hayati ayrıntıları 
kastediyorum) yerine getirilmesi 
ve festivalin bircok konuk ve 
etkinlikle desteklenmesinin, Alün 
Portakal'ın çetıresini degistirdigi 
kesin, 

Bir baska cesur topluluk ise festi- 


“Gönül Yarası 


36 © Kasım 2005 


vealin jüri üyeleriydi, Ama onların 
cesareti, kelimenin sadece olumlu 
değil, olumsuz cagnsımlarım da 
akla getiriyor. 


Seçim yapmak kolay değil 
Festival jürisinin isinin ne kadar 
zor olduğunu en iyi bilenlerden 
bii Yılmaz Erdoğan olsa gerek 
Ödüllerin acıktandığı kapamıs 
töreninin basında jüri adına 
yaptıgı konuşmada “Ben geçen 
yıllarda jürilere cok laf söyledim, 
çok gicik oldum ama siz Allah 
askına bize gıcık olmayın” dedi. 
Erdoğan belki, önceki yıllarda 
kendi filmleri ödül almadığında 
jürileri “çok izlenen filmleri 
görmezden gelmek”le suçlamısken, 
içinde bulunduğu jürinin cok seyir- 
ci toplayan filmlere (“Gönül 
Yarası”, “Hırsız Var”, “Eğreti 
Gelin”) yüz vermemesinin yarattığı 
çelişkiyi fark etmistir. Belki de 
“Sonuç ne olursa olsun jüri mutla- 
ka top8 tutulur" diye 
düsünmüstür, ki haksız sayılmaz. 
Bir jürinin üyesi olmayı kabul 
etmek, sonuclar açıklandıktan 
sonra hedef tahtasına yatırılmayı 
kabul etmekle esdeğer. 

Kuskusuz bu elestiriler her zaman 
anlamlı ve mantıklı olmuyor. Altın 
Portakal jürisine yönettilen elestir- 
ilerin hatırı sayılır bir kasım da 
yaygın tabirle mesnetsizdi. İlk kez 
kamera karsısına geçen bir oyun- 
cunun ödül almasının 
elestirildiğini de gördük, 35 mm. 
kamerayla çekilen filmler yerine 


“Korkuyorum Anne" 


dijital video kamerayla çekilenlerin 
öne cıkmasının elestirildiğini de 
Kimileri ise “Bu festival popüler 
filmlerin hakkının testim edildigi 
bir yer mi olacak, kimsenin izleme- 
digi sanat filmlerinin desteklendigi 
bir yer mi olacak, karar versin” 
gibi sözler edebildiler. 

Aklıma iki ihtimal getiyor: Bu söz- 
lerin sahipleri ya “Film festivali 
nedir?”, “Hangi amaçla yapılır?”, 
“Cannes'da, Berlin'de kimler 
yansıyor, kimler ödül alıyor?” gibi 
soruların cevaplarını bilmiyor ya 
da öfkeleri bildiklerinin önüne 
gecmis. 


Jürinin tavrı 

Elestirlerin odak noktasında “En 
iyi Film”, “En iyi 2. film” ve “En iyi 
3, film” ödülleri vardı. Sırasıyla 
“İki Genç Kız” ve 
“Korkuyorum Anne” bu ödülleri 
alirken, Türk sinemasının deneyim- 
ti yönetmenleri Memduh Ün, Atıf 
Yilmaz ve Yavuz Turgul'un film- 
lerinin ilk üce girmemesi “Bu jüri 
Yesilcam'a tavır alıms” tepkisiyle 
karsılandı. 

Öncelikle sunu tespit edelim: Altın 
Portakal benzeri festivallerde 
tecrübeli bir yönetmenin 20 
filmiyle genc bir yönetmenin 2 
filmi aynı yarışmada yer alır. İin 
dogası geregi bu yönetmenler ve 
filmler jüri önünde esittir, 
dolayısıyla ödül kazanma sanslar 
esittir. Aksi takdirde yarısma 
yapılmaz, yönetmenlerden bir 
kağıda kısa özgeçmişlerini yaz- 
maları İstenir ve en yaslı olanına 
ya da o güne dek en çokfilm 
yapmıs ve beğerilmis olanına ödül 
verilirdi. (Bu mantık zincirini diği 
tal videoyla cekilen filmlere ya da 
genç oyunculara da uyarlayabili 


tiz) 

Kaldı ki Antalya'da bulunanlar 
“Eğreti Gelin" ya da “Sinema Bir 
Mucizedir"in ilk üçe girememesine 
saşırmamışlardır. Zira bu filmler 
olumlu tepkiler almadı. (“Gönül 
Yarası"m ayırdım cünkü sanırım 
onu beğenenlerin sayısı 
beğenmeyenlerden fazlaydı.) Bu 
da normal, “Usta yönetmenlerin 
cektigi her film basyapıt olur, 
ödüllere boğulur” diye bir kaide 
yok. 

Kısacası, “Düri Yesilcam'a tavır 
alms” diye hiddetlenmeden önce 
“Yesilcam kökenli yönetmenlerimiz 
bu yıl ne yapmıs?” sorusunu 
dikkate almalıyız, diyerek bu bahsi 
kapatalım. Ama su “jürinin tav” 
dediğimiz sey üzerinde duralım. 
“Tavır” iki farklı anlam tasıyan bir 
sözcük. Birinci anlamı “durum, 
davrams, vaziyet, hâl”. Bu açıdan 
bakarsak “jürinin tavn” gerekli, 
harta kaçınılmaz bir özellik. Belli 
sinema anlayıslarına sahip kişiler 
biraraya gelip secim yaptığında 
ister İstemez sinema sanatıyla 
ilgili bir tavır belirlemiş olurlar. Bu 
tavır hem kararlarına yön verir 
hem de o kararların iç tutarlılığını 
sağlar. 

“Tavır'ın ikinci anlar ise “büyük- 
lenme; yapma davran”. Haliyle, 
jürinin bu anlamda tavrının olma- 
ması tercih edilir. 

Jürinin kararlarında cogunlukla 
“tavır” sözcüğünün ilk anlamının. 
özleri görülüyor. Ödüller sinema 
sanatıyla igili belli bir bakısı 
yansıtıyor. Bu bakıs, örneğin 
benim çok sevdiğim “Gönül 
Yarası”nı en iyi üç filmden biri 
olarak kabul etmiyor. Bunu ve 
daha bircok tercihi, aynı görüsü 
paylaşmasam bile anlayabiliyorum. 


Hatta bu yıl duygusal gerekceler 
yerine sinemasal kıstasların 
dikkate alınmasını, Altın 
Portakal'ın tarihine göz atarak, 
“cesaret” diye adlandırmak bile 
mümkin. 

Gelgelelim jürinin kararlarında 
büyük bir kara delik var, o da “en 
iyi film” ödülü. Bu ödüljürinin 
tavrının “yapma davranıs”2, 
cesaretinin ise “kantarın topuzunu 
kacırma”'ya dönüstüğü yer. 


Derinlikten yoksun “en 
film” 

Sonda söylenebilecek yargıyı 
bastan söyleyeyim: “Türev bence, 
drakın festivalin en iyi olmayı, 
sinemanın abecesi diyebileceğimiz 
unsurların kimilerini layıkıyla yer- 
ine getiremeyen bir film. 
Öncelikle, filmdeki karakterler tek 
boyutlu ve yüzeysel, Her birini bir 
cümleyle, hatta birkaç kelimeyle 
tarif etmek mümkün. Örneğin 
Gülçin Santırcnoğlu'nun 
canlandırdığı Süreyya için üç sıfat 
kullansam yeter: 1, Güvensiz. 2. 
Baba parası yiyor. 3. Mutlu olduğu 
yalanına inanıyor. Burcu (Beste 
Bereket) için üç sıfat bile bula- 
mayabilirim. Nazım (Güclü 
Yalçıner) ise “para kazanmak için 
reklamcılık yapan yazar”dan baska 
bir sey değil. 

Süreyya, Burcu ve Nazım film 
boyunca bu sıfatların ilk anda akla 
getirdiğinden baska hiçbir özellik 
sergilemiyorlar. Tıpkı komedi film- 
lerinde bir iki özellikleriyle 
tanımlanan “aptal ve güzel”, 
“calıskan ve kültürlü”, “sakar ve 
utangaç” karakterler gibi, Baska 
bir deyişle, bagımsız olma, ticari 
#inemamn karsısında durma gibi 
iddialara sahip “Türevin karakter- 
leri ortalam bir Hollywood 
filminin karakterlerinden daha 
derin değil. Hele Nazım'ın arkadası 
(uğra Kaftancıoglu) Amerikan 
Tomantik komedisindeki 
Hiselesmis “esas çocuğun arka- 
das” karakterinin kopyası. Öyle- 
sine formüle edilmiş bir karakter ki 
du, Amerikan sinemasında “comic 
Telief” (komik rahatlama) diye ismi 
bile var. 

filmin öyküsü de aynı sorunu 
tasiyor. “Kadın, kız arkadasından 
sevgilisini ayartmasım ister; arka- 
daş ve sevgili birbirine asık olur” 
biciminde özetleyebileceğimiz 
hikaye, sayısız benzerlerinden 
farklı yerlere gitmiyor. Bu 
hikayeden bekleyeceğimiz 
elismeler, yanlış anlamalar neyse 
rlar perdeye geliyor. Ne eksigi, 

e fazlası, 

Öyküleme filmin bir baska aksayan 


yönü, Normalde bir yönetmenden, 
öyküsünü dilediği sinemasal 
bicimde anlatmasını ve o öyküden 
akarmamız gerekenleri bize bırak- 
masım bekleriz. İyi bir öyküleme 
bu süreci özgün, zeki, anlaşılır bir 
sekilde halleder. Ne seyirciyi aptal 
yerine koyacak kadar doğrudan, ne 
de seyirciye hicbir ipucu vermeye- 
cek kadar dolaylı/muğlak olması 
beklenir. 

“Türev"in senaristi ve yönetmeni 
Ulas İnac bütün bu meseleleri yok 
sayan bir yöntem bulmus: Burcu 
bir projesi için arkadaslarından her 
aksam, o gün yasadıklarını kamer- 
aya anlatmalarım istiyor. 
Böylelikle “Türev” karakter 
gelistirme, karakterlerini öyküsüne 
yedirme gibi “yük"lerden kurtuluy- 
or! Nazım kamera karşısına geçiyor 
ve “Ben sahtekarın tekiyim, 
Yazdıklarım bes para etmez” 
deyiveriyor, 

Bu yan öykünün, kimi basarız 
ksa filmleri hatırlatan sıradanlığı 
ve filmin bütününden kopukluğu 
bir tarafa, “Türev”, karsısına kam- 
era konan insanların birden en 
korkunç yanlarım anlatmaya 
başladıklarına inanmamızı bekliy- 
or. Psikoloji adı verilen bilim 
Kisinin kendi ruhunun karanlığını 
göremeyeceği, görse bile itiraf 
edemeyeceği üzerine kuruluyken! 
Carl Gustav Jung insanın. 
“gölge”siyle yüzleşmesinin bu 
kadar kolay olacağımı bilseydi 
hastalarımın karsısına kamera 
koyar kurtulurdu, 


Bakış açısı eksikliği 
Oyunculanmın mükemmel perfor- 
manslarını bir kenara koyarsak, 
isteye baska eksik ve gedikler de 
ekleyebiliriz. Örneğin mizansen 
sorunu, Ya da inandırıcılık sorunu, 
Ancak bütün bunların üzerini bir 
örtü gibi kaplayan asıl büyük 
sorun su: Ulas İnaç'ın, ele aldıgı 
karakterler, onların eylemleri ve 


Beste Hereket ve Gülçin Santırcıoğlu 


içinde bulundukları dünyayla ilgili 
bize söyleyecek bir cümlesi, 
yansıtacak bir bakış açısı yok. 
Hayatta olabilir tabii ama filminde 
yok. 

“Türev” 30 yas civarındaki kentli, 
orta-üst sınıftan herhangi birinin, 
etrafına baktığında görece bir 
manzarayı çizmekle yetiniyor. 
“Eriends"in sıkı bir bölümünü izle- 
dicinizde aynı konuyla ilgili çok 
daha elle tutulur saptamalar bula- 
bileceğinizden kuşkunuz olmasın. 
Bir ilk filmin bu ve benzeri sorun- 
lar içermesi anlayısla karsılan- 
abilir. Ama “Gönül Yarası” ve 
“Korkuyorum Arne'yi geçerek “en 
iyi film” ödülünü almesi ancak 
“tavır'ın kötü anlamıyla acıklan- 
abilir. Yavuz Turgul'un filmlerini 
Sevmeyebilirsiniz ama sinemasının 
bir dünya görüşünü, insana dair 
belli bir psikolojik, toplumsal ve 
felsefi bakısı yansıttığını kabul 
etmeliyiz. Bu her filminde böyley- 
di, “Gönül Yarası”nda da böyle, 
Keza “Korkuyorum Arme”'de Reha 
Erdem'in, Türk sinemasının 
neredeyse hiç girmediği konular, 
kayda değer bir düsünsel ve sine- 
masal olgunlukla yansıttığım 
görmezden gelemeyiz. 

Jüri olarak genç bir yönetmenin 


ilk filminde “umut verdigini”, 
ilerde cok daha güzel islere imza 
atacağım düsünüyor ve onu 
desteklemek istiyorsanız, “Jüri 
Özel Ödülü” ya da “Mansiyon” diye 
bir sey uydurursunuz ve 

filmin/ yönetmenin hakkımı 
verirsiniz, Ötesi, diger filmlerin 
hakkını yemeye girer. 

Sir yönetmenin “umut veren ilk 
filmi"nden ve sonrasından söz 
acılmsken, Zeki Demirkubuz 
örneğini ele alalım. Demirkubuz 
halihazırda Türkiye'nin en önemli 
yönetmenlerinden biri. Kendi 
adıma “Masumiyet” ve “İtiraf'ı 
rahatlıkla “Son 10 yılın en iyi 10 
Türk filmi” arasında sayabilirim. 
Buna karsılık ilk filmi “C Blok”, 
coğu izleyicinin kabul edeceği 
gibi, vasatın altında bir filmdir. 
Bugün yarıssalar “Masumiyet” ve 
“İtiraf”ın herhangi bir ödül 
almaları ne kadar doğalsa, “Bu 
genc ilerde cok güzel filmler 
yapacak” diyerek *C Blok'a “en iyi 
film” ödülünü vermek de o kadar 
tuhaf olurdu. 

Dilerim “Türev” Ulas İnac'ın *C 
Blok'udur. Dilerim o, festival jürisi 
gibi azla yetirmesin ve yakın 
zamanda kendi “Masumiyet”ini ve 
“İriraf'ını ceksin. 
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Amerikan toplumunun ortak paranoyaları konusunda bir üçleme yapmayı 


ilinçli olarak 


istemiş değildi Frankenheimer. Ama kader ya da yönetmenin üstüste seçimleri sonunda, 


bu üç filmi çağı ve dönemiyle son derece bağlantılı olarak 


çlemeye dönüş! 


Dönemi, yani 1960 başlarının Amerika'sı ve de dünyası... 
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Frankenheimer ve ünlü 
“Paranoya Üçlemesi” 


John Frankenheimer'in hikayesi, 
biraz da Robert Aldrich veya Pe- 
ter Bogdanovich gibi meslekdaşla- 

rninkine benzer. O da ilk başlarda bir hari- 
ka çocuk olarak karşılanmış, en iyi filmlerini 
ilk döneminde yapmış, sonra yavaş 
ikinci sınıf filmlere ve onlarla birlikte biraz 
unutulmuşluğa kaymıştır. 

Frankenheimer kimilerini uzun TV yılların- 

da (kabaca 1054-1961) çektiği TV dramala- 

rından uyarladığı “The Younz Stranger”, 

“The Young Savages - Genç Vahşiler”,"All 

Fall Down- Sarsılan Temel” gibi filmlerle 

ABD toplumunun özellikle genç kesimleri- 

e ve kuşak uyumsuzluklarına değinen film- 

ler yaptıktan sonra, “Birdman of Alcatraz- 

Alkatraz Kuscusu” ile (1962) başarıyı ya 

ladı. Ardından “The Manchurian Candida- 

te- Casuslara Karşı” ve “Seven Days in May 

Mayısta 7 Gün” geldi. Bu filmlerden özellik- 

le ilkinin yankıları büyük oldu ve bunlar, fil- 

min 1980 sonlarında yeniden keştedilmı 
le büyüd 

Sonra yönetmenin “Avrupa dönemi" geldi. 

imi Avrupa ülkelerinde çekilmiş parlak ve 

gösterişli ortak-yapımlar: “Tren”, “Grand 

Prix. Ölümle Yarışanlar”, “The Fixer- Ki- 

evdeki Adam”, “The Horsemen- Vahşi At- 

lılar”. Ama bu filmler, gösterişlerine karşın 
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biraz kof yapımlar olmaktan ileri gidemedi 
ler, Yeniden başarıya erişmesi için belki 
kesine dönmesi ve örneğin “1 Walk the Li- 
ne- Sevgilimin Oyunu” gibi benim kuşağımı 
çok etkilemiş olan bir “westerm dekoru içi 
de tutku? öyküsü anlatması gerekecekti. 
Ama bundan sonraki hemen hiçbir filmi 
önemli sayılmadı. Sonunda “Ronin” gibi bi 
ülmle (1998) teknik olarak ustalığını hiç yi 
ürmediğini göstermiş olsa da, 2002'deki Olu 
münde artık biraz unutulmuş bir yönetmen- 
di. 

Ama yönetmenler tümüyle unutulur mu? 
Ya da, hernekadar genç kuşaklar eski, klasik 
filmlerle pek ilgilenmiyor olsalar da, bu 
DVD çağında en azından geçmişin iyi film- 
leri kolayca hasır altı edilebilir mi? Nitekim 
Frankenheimer vakasında da öyle olmadığı 
anlaşıldı. “The Manchurian Candidate” 
2004 yılında özellikle Johathan Demme'in 
parlak yorumuyla yeniden çevrilince, a eski, 
klasik film hatırladı. Ve de, Time Outın 
deyişiyle, o “belki biraz gevşek “paranoya üç- 
lemesi”, Yani “The Manchurian Candida- 
16”, “Seven Days in May” ve de “Seconds- 
Saniyeler”. İlk ikisi zamanında bizde oyna- 
mış filmlerdi bunlar... Sonradan da gerek 
TV ekranlarında, gerekse video/DVD ola- 
rak arz-ı endam etmişlerdi. Ama ya “Saniye 


ler”? Ne bizde oynamış, ne küçük ekrana 
gelmis, ne de yakın zamana dek DVD'si 
çıkmıştı. Ama sonunda çıktı ve ben bu gi 
zemli filmi amazon.cam'dan getirtip izle- 
dim. Öylesine etkilendim ki, iyi bildiğimiz. 
diğer iki filmle birleştirerek bu yazıyı yazma 
duydum. 


ima ettiği gibi, Frankenheimer Amerikan 
toplumunun ortak paranoyaları konusunda 
bir üçleme yapmayı bilinçli olarak istemiş 
değildi. Ama Kader ya da yönetmenin üstüs- 
te seçimleri sonunda, bu üç filmi çağı ve dö- 
nemiyle son derece bağlantılı olarak bir üç- 
lemeye dönüştü. Dönemi, yani 1960 başları- 
nin Amerika'sı ve de dünyası... Soğuk sava- 
şın zirvede olduğu, dünyanın bıçakla kesil- 
miş gibi ikiye ayrıldığı, komünizmin 1950'le- 
Tin başındaki MacCarthıy dönemindeki ka- 
dar olmasa da tam bir heyüla gibi gözüktü- 
ğü, 1960 yılında Sovyet başkanı Kruşçev' 

ABD'yi ve Hollywood'u ziyaretindeki se- 
vimli gözükme çabalarının bile Amerikalık 
ru ikna edemediği bir dönem. 
Ve ayrıca iç olaylar, siyasal çekişmeler ve su- 
ikastler furyası... Art arda John F. Kennedy, 
Robert Kennedy, Martin Luther gibi siyasi 
ikonların vurulup öldürülmesi. 50'lerdeki 


Kore savaşının anlam ve gerekçelerinin hala 
anlaşılamadığı ve tartışıldığı bir dönemde, 
ABD'nin bu kez Vietnam denen uzak ülke- 
de, sonradan bir bataklığa dönüşecek olan 
ve kendisi için çok da anlamlı olmayan bir 
büyük savaşa katılması. Ve 196$ olaylarını 
hazırlayan bir özgürleşme, iktidarı eleştir- 
me, gençlere kulak verme ve de kolektif 
yan eğiliminin tüm toplumu sarmakta olma- 
EN 

İşte bu atmosfer içinde geldi, “Casuslara 
Karşı”, Bir Kore gazisinin karabasanlarıyla 
başlayan film, onun düşlerinde görüp 
duğu bir olayı gündeme getiriyordu: birli 
den bir avuç asker kaçırılıyor ve götürüldü 
leri yerde, beyinlerine öldürme içgüdüsü ve 
katillik bilinci asılanıyordu. Potansiyel katil- 
lerden birinin bir senatörün damadı ve de 
son derece ihtiraslı bir kadın politikacının. 
oğlu olması, çok anlamlıydı. Özel durumuy- 
ia en üst makamlara bile erişebilecek ve biz- 
7at en tepeye tırmanabilecek olan bu potan- 
Siyel suikastçının ve onun özel eğitiminin a 
dında ABD'nin hangi güçlü ve önemli kişi 
veya kurumları vardı? Film, Time Out'ın de- 
yişiyle “Richard Condon'un trajik biçimde 
kehanetler içeren romanının, keskin bir si- 
yasal hicivle tırmak yediren bir gerilimi bir- 
İsstiren, Sağ ve Sol'un ayni ölçüdeki ikiz çıl- 
gınlıklarıma bıçağı vuran bir uslupla gerçek- 
İsştirilmiş” bir sincmalaştırılmasıydı. (Jonat- 
han Demme'in bu 1962 yapımı başyapıta 40 
küsur yıl sonra gelirdiği yorumdeki savaş 
Kuveyt savaşı olmuştu). 

tik “The Manchurian Candidate”, kuşkusuz 
Amerikan sinemasına özgü bir siyasal gerili- 
min tüm inceliklerini taşıyordu. Ama filmin 
İçerdiği paranoya öylesine garip ve inanıl- 
mazdı ki... Liberal bir politikacının öldürül- 
mesi için ta Kore savaşından başlayan bir 
beyin yıkama operasyonu, devletin içine s12- 
mış komplo örgütleri, bir annenin öz oğlu- 
nun beynine bir çip yerleştirilmesine göz 
yumması.. Abartılı, barok, fantastik, Ama 
her fantastik öykü biraz da varolan gerçekle- 
re dayanmaz mı? Film kuşkusuz tümüyle 
fantezi olarak da algılanabilirdi. Ama aslın- 
da, roman aşamasında başlayarak tüm. 
mi, 1960 başlarında ABD denen dev top- 
lumda egemen olan kolektif korku ve tedir- 
ginliğin bir dışavurumu olarak görmek daha 
doğru olmaz mı? Öylesine bir tedirginlik ki, 
ünlü yıldız Marilyn Monroe'nin ayni tarih- 
lerdeki trajik ölümü bile o zaman ve de hat- 
ta simdi- dönemin politik olgu, örgüt ve kişi- 
leriyle bağlantılı olarak yorumlanmıyor mu? 
Marilyn'i Kennedy'ler veya Bİ öldürttü hi- 
potezleri hala ağızlara sakız olarak işlenmi- 
yor mu? Elbette bu paranoyak unsurlar 
Demme'in ilminin de baskın özellikleri. Ve 
40 yıl sonra bile, bu dev toplum ayni parano- 
yalardan beslenir gibi gözüküyor sanki... 
Frankenheimer'i “Mayısta 7 Gün”ü yapma- 
Ya İten, andığım filmin kazandığı büyük ba- 
şarı mıydı? Olabilir. İki yıl sonra, Franken- 


heimer bu kez de bir romandan (Fletcher 
Kaebel- Charles W. Bailey ikilisinin romanı), 
yola çıkarak, bu saşırtıcı siyasal gerilimi ger- 
çekleştirdi. Bu filmde de yine devlete karşı 
bir büyük komplo sözkonusuydu. Amerikan 
başkanının Sovyetlerle yaptığı ve karşılıklı 
silahsızlanmaya dayanan barış anlaşması, 
yönetimdeki “şahinler? tarafından onaylan- 
mıyor ve genelkurmay başkanı, bir darbeyle 
yönetimi ele geçirmeyi planlıyordu. Elbette 
bizim gibi darbe üstüne darbeyle yaşamış bir 
toplum için paranoya filan değil, olsa olsa 
tecrübe... Ama Amerikan demokrasisi gibi 
en azından 20. yüzyıl tarihi içinde herhangi 
bir darbe tanımamış, demokrasiyi iyi ve kö 

tü yanlarıyla topluma mal etmiş bir sisten 
de, bir askeri darbe? Dikkat ediniz; günü 
müzde bu tür filmler ve TV dizileri ibadul- 
Jah gidiyor. Yalnızca “24* adlı diziyi anmak 
yeter. Ama 1964 yılı? Konunun bekaretini, 
yaklaşımın cüretini koruduğu bir dönem. Ve 
film de, aralarında Kirk Douglas'tan Burt 
Lancaster'e, Fredric March'tan Edmond 
O'Brien'e, Ava Gardner'den Martin Bal- 
sam'a sayısız ünlünün bulunduğu kadrodan 
da aldığı destekle, hala şaşırtıcı biçimde et- 
kili bir gerilim, ünlü Amerikan deyimiyle, 
mükemmel bir 'thriller'. 

Geldik “Seconds- Saniyeler”e... Bu çok me- 
tak ettiğim filmi sonunda görmüş olmaktan 
son derece mutluyum. 1966 yapımı filmde, 
Frankenheimer bu kez de David Ely adlı ya- 
Zarın romanından yola çıkmış. Yine gizli ve 
garip bir örgüt sözkonusu, Ama bu kez siya- 
sal bir yanı yok, İnsanların belli bir yaşla bir- 
likte gelen yaşlanma ve çirkinleşme komp- 
lekslerine dayalı bir film bu... O yaştaki el- 
bette zengin insanlara şu veya bu biçimde 
yaklaşan örgüt, onlara estetik bir ameliyat 
Sonrasında yepyeni bir yüz ve dolayısıyla ki- 
şilik vaad ediyor. Yüzleriyle birlikte beden- 
leri de gençleşen ve yepyeni bir enerjiyle ye- 
ni bir başlangıç yapmaya ve bunun için çok 
büyük paralar ödemeye hazır insanların 
müşterilerini oluşturduğu bir büyük organi- 
tasyon. 

Filmin başında tanıdığımız, bir bankanın 
yüksek sorumlusu, ama ne özel, ne de mes- 
leki yaşamında artık hiç bir heyecan kalma- 
mış 50 yaşlarındaki bir adam, eski bir arka- 
daşı aracılığıyla sözkonusu örgütün eline dü- 
şüyor ve operasyonu kabulleniyor. Ameli- 
yattan sonra ortaya çıkan, Rock Hudson'un 
Suratını taşıyan genç ve yakışıklı bir adam- 
dır, yani bizzat Rock Hudson'dur. Ailesi ve 
herkes onu bir kazada öldü sanırken, o Cali- 
fomia sahillerinde yepyeni bir malikanede, 
asorti komşular, yeni dostlar ve de yetenek- 
lerine göre saptanmış yeni bir meslekle ya- 
şamaya başlar: ressamlık... Ne var ki insa- 
noğlu kolay kolay mutlu olur mu, elindeki 
le yetinir mi? Kahramanımız da bu yeni kim- 
liğe ve hayata alışamıyor, yeni bir ameliyatla 
yeni bir kimlik kazanmak ve bir başlangıç 
daha yapmak istiyor. Ama hayatta kaç insa- 


«Seven Days in May” 


na ikinci bir fırsat tanınmıştır ki, bir de 
üçüncüsü tanınabilsin? Ve tüm bu işlerden 
sonra yine de halinden memnun olmayanla- 
Tı, acaba hangi işlem beklemektedir? 
Evet, yazılanlar doğru. Oldukça şoke edici 
bir film bu... Daha ilk filmlerinden başlaya- 
rak kamerayı bir sihirbaz gibi kullanmış, de- 
Şişik açılarda çektiği görüntülerle sanki bir 
“Amerikan dışavurumculuğu yaratmış yön. 
menin, yanına James Wong Howe denen gi 
rüntü ustasını da alarak yarattığı bir siyah- 
beyaz büyü dünyası... Gerilimi mükemmel 
bir başlangıçtan sonra, gerçi filmin uslubu 
radikal biçimde değişiyor ve Califomla Sa- 
hillerinde frenetik bir gurup eğlencesine ve 
dönemin Fransız filmlerini bile kıskandıra- 
cak düzeyde çıplaklık içeren orji sahnelerine 
tanık olarak, biraz Şaşırıyorsunuz. Ama son- 
Ta hikaye yeniden asıl çizgisine oturuyor ve 
cikileyici biçimde sonlanıyor. Sunday Exp- 
res« “Başınızın içine yakıcı bir başağrısı gibi 
yerleşecek olan gerçekten ürkünç bir bilim- 
kurgusal hikaye” derken, Daily Express “Si- 
nemada göregeldiğimiz en korkunç finaller. 
den biri” yargısında bulunmuş. Time Out is 
şöyle demiş: “Amerikan sinemasının yaptığı 
en korkutucu finallerden birine sahip. Za- 
manında ilgi görmemesine şaşmamak gerek. 
Ama sonraki kuşaklar bu filmi çok sevdi. Ve 
yakın zamanda “Suture* adlı şaşırtıcı filmi 
yapan Sicgel-MeGehce ikilisinin de bu filme 
çok şey borçlu oldukları öylesine açık ki 
işte böyle. Bu biraz unutulmuş ilgi 
yönetmeni, herzaman görülmeye 
değer bu ünlü üçlemesiyle anmış olalım... 
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GEO, doğadaki 
güzellikleri anlatır. 


m n 
Avrupa'da her ay 10 milyondan fazla insan 
GEO okuyor! Dünyanın çeşitliliği karşısında 
heyecan duyanların, arttıkça artan öğrenme tutkusunu 
yaşayanların dergisi GEO artık Türkiye'de. 


İlk sayısı özel tanıtım fiyatı ile bayilerde! 


50 
FYTL 
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YILDIZ PARTİSİ KAPALIÇARŞI 


GEO... Sana dünyayı anlatır 


Başrolünde Jodie Foster'ı izleyeceğimiz gerilim katkılı dram 
“UÇUŞ PLANI / FLIGHTPLAN” bu ay sinemalarımızda, 
Eksantrik gerilim “Tattoo / Dövme” ile adını duyuran yetenekli 
ve genç Alman yönetmen Robert Schwentke'nin filmi, 
klostrofobik bir Hitchcock gerilimi tadında. 


mahtar kelimemiz “gerilim 
Spotta üç kere kullandığımız bu 
kelime, Hollywood'un. for. 
mülünü iyi bildiği ve büyük 
izleyici kitlesinin kesinlikle geri 
geviriediği-bir tür. Ancak gerçekten iyisine 
rastlamak oldukça güç. Zaman zaman 
ukanan yapımcılar, aradıkları taze ulm 
Avrupa ve Asya'da buluyorlar, Ülkelerinde 
cevirdikleri filmlerle uluslararası ses getiren 
sinemacılar bir biri ardına Hollywood'a 
davet ediliyorlar ve bir Hollywood kokteyli 
hazırlamak zorunda kalıyorlar. Biraz ondan, 
biraz bundan, biraz şundan. Ama dikkatli 
olmak zorundalar. Verdikleri tavizler, büyük 
pazardaki geleceklerini belirliyor çünkü 
Robert Sehwentke de Hollywood'un son 
ithal ürünlerinden. Alman yönetmen, 
2002'de ülkesinde çektiği “Tattoo / Dövme” 
e gayet iyi bildiğine bize inandırdığı “geril- 
im” serüvenini yeni dünyaya taşımış. “Apollo 
139, *A Beautiful Mind / Akıl Oyunları" 
Miles”, “Cinderella Man” filmlerinin işini 
bilir yapımcısı Briun Grazer, Peter A. 
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Dowling ve Billy Ray'in yazdıkları senary- 
oyu, genç Alman yönetmene teslim etmiş. 
Grazer, sürpriz kararın gerekçesini şu sözler- 
le açıklıyor: “Robert'in daha önce yönetmiş 
olduğu “Tattoo adlı gerilim filmi 
Mantıktan ziyade, duy; a 
gerilim çalışmasıydı. İzley 
Gağını, asıl ger aratacağını, ilmin her 
Saniyesindeki gerilimin bir sonraki gelişmeye 
doğru nasıl tırmandırılması gerektiğini biliy- 
ordu. Aynı zamanda gerilim filmleri tarzına 
yepyeni bir anlayış getirmek istediğimizi 
kavradı.” İşte bütün bunlar “Uçuş Planı”nın 
bir parçası, Sinemalarımıza bu ay konuk ola- 
cak “Uçuş Planı / Flighiplan”ın başrolünde 
iki Oscar ödüllü akiris Jodie Foster yer 
alıyor. “Uçuş Planını, Fosterin 2002'de 
David. Fineher | yönetiminde — çekti 
kalburüstü gerilim “Panic Room / Panik 
Odası"nın yerden 37.000 fect (yaklaşık 
11.300 kilometre) yüksekte geçen versiyonu 
olarak da düşünebilirsiniz. Usta aktrisin rol 
arkadaşları ise, o gectiğimiz . aylarda 
izlediğimiz “The Skeleton Key / İskelet 


Anahtar” filminde genç avukat rolüyle 
hatırlayacağınız 1971 doğumlu aktör Peter 
Sarsgaard , “Yüzüklerin Efendisi” serisinin 
Boromir'i İngiliz aktör Sean Bean, Eylül 
sonu izlediğimiz “Upside of Anger / Öfkeli 
Aşıklar” filminin. yıldızlarından 
Christensen, Kate Beahan ve 
Foster'ın yedi yaşındaki kızını canlandıran 
Marlene Lawston. 

Eşini yeni kaybetmiş olan Kyle Pratt, kızı 
Julia ile birlikte Berlin'den New York'a, 
evlerine uçmak üzere Alto Air'in kıtalararası 
uçuşu gerçekleştirecek teknoloji harikası E- 
474 tipi jumbo jet uçağına binerler, Taze 
kayıplarının acısı anne-kızın yüreğinde derin 
bir yara açmıştır. Ucak, Atlantik okyanusunu 
sırada, uyukladığı koltukta gözle 
açan Kyle, küçük kızı Julia'nın yanında 
olmadığını görür. Telaşlanan anne, tüm 
koltukları teker teker kontrol eder ve korku- 
tucu gerçekle karşılaşır: Julia, en küçük bir iz 
bırakmadan kaybolmuştur. Kyle başına 
gelen bu olay, uçak yolcuları ve mürettebat 
tarafından benzer bir yorumla karşılanır 
Kyle, kocasını yeni kaybetmiş olmanın acısını 
henüz üstünden atamamış ve aklını kaybet- 
mek üzere olan bir yolcudur. Üstelik müret- 
tebat dahil, uçağa kızıyla bindiğini gören 
kimse yoktur. Giderek kalınlaşan esrar 
perdesine bir de, Kyle'ın kızının isminin, 
yolcu bulunmaması eklenir. 
Uçağın pilotu kaptan Rich ve uçakta görevli 


listesinde 


olarak bulunan hava polisi Carson, her ne 
kadar Kyle'ın ısrarlı iddiasına inanmak iste 
seler de, eldeki kanıtlar, küçük kızın uçağ 
hiç binmediğini göstermektedir. Çıldırmanın 
eşiğine gelen Kyle, bir kişinin bile kendisine 
inanmadığı bir uçak dolusu yabancı arasınd: 
yerden on binlerce kilometre yüksekte, 
bulmak için elinden geli 
700 kişilik yolcu kapasitesiyle adeta dev gibi 
bir uçağın içinde, “herkese karşı tek başına 
olmanın” psikolojisiyle, çaresizlik içinde 
bolan kızını arayan annenin trajik durumu, 
Jodie Foster'ın dengeli ve kusursuz oyunc 
luğuyla büyük bir inandırıcılığı bürünüyor. 
Öykünün duygusal boyutu, her an yükselen 
gerilime ayak uydururken, genel atmosfer bir 
an olsun izleyicinin filmden kopmasına izin 
vermiyor. Yaratılan etkileyici klostrofobik 
ortam ve renklerin basarılı kullanımı, görün- 
tü yönetmeni Florian Ballhaus'un ne denli 
incelikli bir iş kotardığının en önemli kanıtını 
oluşturuyor. Öykü, 11 Eylül olayları ve 
sonuçlarına göndermeler de bulunuyor. 11 
Eylül saldırıları sonrası Amerikan toplumu- 
nun geldiği nokta filmde önemli bir yer işgal 
etmiş. Örneğin, uçak yolculuklarında ark 
hiçbir şey eskisi gibi değil Özellikle 
kıtalararası uçanların içini sinsice bir endişe 
duygusunun kapladığı, uçuş bitene kadar 
tüm yolcuların adeta diken üstünde olduğu, 
bilinen bir gerçek. Uçakla yolculuk yapa 
ların yakından tanıdığı izolasyon, korku ve 
endişe duygularının, 11 Eylül sonrasında had 
safhaya çıktığı gün gibi ortada. “Uçuş 
Planının, öyküsü 11 Eylül 2001 olaylarından 
halde senaryo üzerinde bir- 
fişiklikler yapılmış. İnsanların 
yanındaki koltukta oturana kuşkuylu bak 
ması, çocuklarını uçağa bindiren aileler 
arasında korumacılık duygusunun en yüksek 
seviyeye ulaşması hep saldırı sonucu oluşan 
travmatik durumlar. Tüm bu yeni has 
sasiyetler dil narak, 11 Eylül sonrası 
başlayan yeni dönemdeki endişe ve korkuları 
yansıtacak bir senaryo hazırlanmış. Senaryo, 
insani duygular, ahlaki ikilemler ve diken 
üstünde bir gerilim sunan yapısıyla dikkat 
çekici. Yapımda, Hitchcock filmlerini 
çağrıştıran esrarengiz ve otantik bir hava var. 
Öykünün, hava bacaları, kuytu köşeleri, 
gizlenme yerleriyle modern bir jet uçağının 
izole ortamında geçmesi, bunun en güçlü 
kanıtı, Filmin senaristlerinden Peter A 
Dowling ise, senaryoyu yazarken kafasının 
içinde beliren çok sade ve basit bir fikirden 
yola çıkuğını belirterek sunları söylüyor 
“Çok sevdiğimiz bir insanın aniden ve 
açıklanamaz şekilde ortadan kaybolma 
fikri aklımda oluştu. Sinemanın en baştan 
çıkarıcı temalarından birisiydi bu, Üstelik 
çağdaş öğelerin yüklenmesi halinde, sınırsız 
gizem ve gerilim yaratma olasılığını 
bünyesinde | barındırıyordu. Senaryonun 
odak noktasında, çocuğu aniden ortadan 
kaybolan bir anne var. Uçakta böyle bir 


Uçuş ekibinde kaptarı pilotu 
Soan Bean, hostesleri ise Kate 
Beahan (solda| ve Erica 
Christensen canlandırıyor. 


çocuğun olduğunu bile kimse hatırlamaz 
Böyle bir çıkış noktasından hareket ederek 
çok farklı yönlere gidebilirdik. Örneğin bir 
doğaüstü gerilim öyküsü yazılahilirdi. Veya o 
cocuğu uzaylılar. kaçırmış olabilirdi. 
Tamamen annenin gördüğü halüsinasyonlar 
olduğu sonucuna varılabilirdi.. Bunların 
hiçbirisi olmayıp, daha farklı yöne kayarak 
çok gerçekçi bir gerilim filmine temel de 
olusturulabilirdi. Gerilim unsuruyla psikolo- 
jik boyutun at başı gittiği bir öykü yazdığımı 
söyleyebilirim.” 
Deneyimli yapım 
neden Jodie Foste 
Iç açıklıyor. “Böyle bir gerilim filminin 
başrolü için Jodie Foster'dan daha iyisi ola- 
mazdı. İzleyici üzerinde kolayca empati duy- 
gusu uyandırabilen bir oyuncudur. Anne 
rolünü inandırıcı şekilde oynayacağına 
emindim. Ayrıca rolü gereği, çok önemli 
sınavlardan geçeceği sahnelerde olağanüstü 
fiziksel güç ve sağlamlık sergileyeceğinden 
kuşkum yoktu. Nitekim en zor sahnelerin 
bile üstesinden kolayca geldi.” Filmin kadro- 
suna Jodie Fosterin katılmasıyla birlikte 
prodüksiyon büyük bir enerji kazanmış. 
Öncelikle senaryoyu yeniden ele alma 
gereğini hisseden Brian Grazer, filmin 
öyküsünün Jodie Foster'a göre düzenlenip 
geliştirilmesi görevini senaryo yazarı Biliy 
Ray'e vermiş. Billy Ray'in görevi, başroldeki 
Kyle Pratt karakteri üzerinde bazı düzen- 
lemeler yapmakmış. Bu karakterin yeniden, 
yapılandırılması sırasında ismine dokunul- 
mamış, Baş karaktere, hiç kimsenin açıklaya- 


Brian Grazer, başrol için 
düğünü su sözler- 


madığı koşullar altında, sevgili kızını bula- 
bilmek için canmı dişine takan dul anne 
kimliği yüklenmiş. Dowling tarafından 
yazılan ilk senaryo taslağının psikolojik 
drama açısından büyük potansiyel taşıdığını 
ifade eden Billy Ray, senaryoyu rötuşlarken 
ıyguladığı o yaklaşımı şöyle açıklıyor! 
“Birbirini hiç tanımayan yabancıları aynı 
uçağa koyduktan sonra bir miktar gerilim ve 
kuşku unsuru eklerseniz, insanların baskı 
altında nasıl tepki vereceğini keşfetmek için 
yaratıcı yöntemler bulmuş olursunuz. Insan- 
ların birtakım zor kararları alması 
gerektiğinde ortaya koyduğu davranışlar çok — 
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“Uçuş Planı” 


“Kyle Pratt karakteri son derece zeki ama bir o kadar da 
istikrarsız ve dengesiz bir kadın. Böyle bir kadına güvenip 
güvenemeyeceğinizi bilemezsiniz. Jodie'nin bu karaktere büyük 


miktarda zeka katacağını biliyordum.” Billie Ra 


farklıdır. Verilecek kararın iyi veya kötü 
yönde olması fark etmez. Burada önemli 
olan hangi insanın hangi durumda nasıl 
karar verdiğinin net şekilde ortaya konul- 
masıdır. Bu film her şeyden önce korku ve 
endişe duyma üzerine bir film. Öykü akışı 
boyunca olup bitenlerin hepsi, Jodie 
Foster'ın oynadığı Kyle Pratt karakterinin 
gözünden anlatılıyor. Kyle Pratt karakteri 
$On derece zeki ama bir o kadar da istikrarsız 
ve dengesiz bir kadın. Böyle bir kadına 
güvenip güvencmeyeceğinizi bilemezsiniz. 
Jodie'nin bu Karaktere büyük miktarda zekâ 
katacağını biliyordum. Beklediğim gibi de 
oldu. Oynayacağı karakterin yazılması ve 
geliştirilmesi sırasında sürekli yanımızda 
bulunarak, olay örgüsünün daha sağlam 


Şeytan aldı götürdü 


Uçağın içinde durup dururken 
kaybolan küçük kız sinema 
tarihinde yalnız değil. 
İsterseniz içlerinden bazılarını 
kısaca hatırlayalım. 


'Ucus Pları / Flightplanı” izlerken 
insanın aklına ister istemez büyük usta 
Ailired Hitchcock'un “The Lady Vanishes / 
Bir Kadın Kayboldu” adlı klasiği geliyor. Üstadın 
İngiltere döneminin en ünlü filmi olan 1938 tar- 
ihli yapım, icerdiği essiz gerilimle karmaşık ve 
entrikalı bir casusluk öyküsünü büyük bir ustalık 
ve bir metronom düzeniyle beyazperdeye 
yansıtıyordu. Ethel Lina White'in romanından 
uyarlanan filmde başrolleri Margaret Locavood ve 
Michael Redgrave paylasıyorlardı. 97 dakikatık 
siyah bayaz sölen, birçok yönetmene yol 
gösterdi. 

“Uçuş Planı"mın referans kabul etti 
filmlerden bir diğeriyse “Bunny Lake is 
Missing"di, İnsanın algılan ve beklenti- 
leriyle adeta dalga geçen Otto 
Preminger basyapıtı, jeneriklerinden 
itibaren izleyiciyi esir alan nadir filmler- 
den biriydi. Marryam Modelin 
romanından 1965 yılinda beyazperdeye uyarlanan 
sürükleyici ve çağnsımlar uyandıran gerilimde 
usta aktör Sir Layrence Olivier, Caral Lynley ve 
Keir Dullea'yı izledik, “Ucus Pları"nın ikizi olan 
öyküde, ortada yasadığına dair en ufak bir kanıt 
olmayan kazının kaybolduğunu bildiren çaresiz 
önnenin mücadelesini izlemistik, 

*Kayıp”lı filmler listesine bazı örneklerle devam 
etmek yerinde olur. Bunlardan biri 1993 tarihli 
“The Vanishing / Kayıp”, George Sluizer'in yönet- 
ği gizemli ve ürküten gerilim, Hollandalı yazar 
Tim Krabbe'nin romanından uyarlanmmstı 
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yazar 


olması için bize büyük destek verdi.” 

Oyuncu — Kadrosunun — belirlenmesinin 
ardından “Uçuş Planı”nın tasarım hazırlığına 
başlanmış. Filmin prodüksiyon tasarımları 
pılırken izleyiciyi direkt olarak olayın içine 
çekmeyi öngören bir tasarım anlayışı egemen 
olmuş. Yapımcılar, en önemli konunun, 
izleyicinin her seyden önce, kendisini 
kilaltrarası yolculuk yapan devasa görünüm- 
lü uçakta, tuzağa düşmüş gibi hissetmesi 
olduğunu belirtiyorlar, Filmin tamamına 
yakını, Aalto Air'in E-474 jumbo jeti olarak 
adlandırılan, yakın geleceğin yüksek teknolo- 
ji ürünü, süper yolcu uçaklarından birinde 
geçiyor, Adı geçen hayali uçağın, yolcuların 
en üst düzeyde konforuna önem veren, en 
ileri teknolojiyle donatılmış bir model olması 


beyazperdeye. Yılar önce bir benzin istasyonunda 
kaybettiği sevgilisini aramaktan asla 
vazgecmeyen adamın gerilim dolu öyküsünde 
Klefer Sutherland, Jeff Bridges ve Sandra 
Bullock'a, Nancy Travis eslik ediyordu. Filmin ori- 
İinali, yani “ilk versiyonu”, 88'de yine George 
Sluizer yönetiminde “Spoortos” adıyla 
cekilmisti. Hollanda-Fransa ortak yapım 
film, 93'de yönetmeri ile birlikte 
Hollywood'a tasınms oldu. 

Bir diğer “kayıp"lı film 1997 tarihli 
“Breakdown / Tuzak”. Sonraları *U- 
571" ve “Terminator 3”ü çekecek olan 
Jonathan Mastoy'un yazıp yönettiği film, 
Siki bir aksiyon-geritimdi ve başrolde 
Kurt Russell yer alıyordu. Çölün ortasında bozulan 
arabadan okap, bir kamyona bindikten sonra 
haber alamadığı kayıp karsın arayan adamın 
öyküsü oldukça sürükleyiciydi. 

2004 tarihli “Gizemli Parçalar / The Forgotten”, 
ilim destekli dram türüne ve bildik kayıp 

süne bilimkurguyu ekledi. Bir anne babaya, 
cocukların asla var olmadığı söyleniyordu ama 
ana yüreği, içgüdülerine göre hareket ediyor ve 
gizem dolu gerçeğe ulaşmayı basanyordu. 
Julianne Moore'un başrolde olduğu filmin yönet- 
meni Joseph Ruben'di. 


düşünülmüş. Aynı zamanda da küçük 
bölmelerinde bir çocuğun kaybolabileceği 
kadar da büyük olması gerekiyormuş. 
Yapımcı Brian Grazer ile yönetmen Robert 
Sehwentke, beraber tasarladıkları E-474 
jumbo jet uçağının, 700'ün üzerindeki yolcu 
kapasitesiyle yeni jenerasyon uçakların bir 
örneği olmasını istemişler. Sülize tasarımıyla 
geleceğin uçak dizeynlarını şimdiden gün- 
deme getiren uçağın son derece şık görünüm- 
lü üst güvertesinde şu bölümler yer alıyor: 
Pilotların görev yaptığı kokpit, geniş ve ferah 
yapılı firstclass yolcu koltukları, koridoru ve 
mutfağıyla turuncu-beyaz renklerin hakim 
olduğu firsteelass yolcu salonu, koltuklarda 
oturan yolcuların her hareketini gözleyen 
video monitörleriyle donatılmış iki dev yöne- 
kabini, Alt güvertede ise genis bir alana 
yayılan business-class bölümü. Kırmızı renkli 
koltuklarla döşenen bu bölümde, iki mutfak 
ve bir ana kabin daha var. Bu bölümler, spi- 
ral şeklindeki merdivenle üst güvertedeki 
firseclass yolcu salonuna açılıyor. Filmde 
gerilim unsuru yaratmanın anahtarı, bu tek 
setle ilgili düzenlemelerin gerçekçi şekilde 
yapılmasından geçiyormuş. Aslında var 
olmayan böyle bir uçağın en detaylı şekilde 
hayata geçirilmesi görevini Hollywood'un iki 
önemli ismi üstlenmiş. Filmin prodüksiyon 
tasarımlarını Alexander Hammond 
yaparken, görüntü yönetmenliğini Florian 
Ballkaus © gerçekleştirmiş. o Yönetmen 
Schwentke, her iki isimle yakın işbirliği 
halinde çalışarak görsel vizyonunu onlarla 
paylaşmış, 

Daha önce, Dr. Seuss'un sevilen çocuk 
Kitabından uyarlanan “The Cat in the Hat 

adlı filmin prodüksiyon tasarımlarını hayata 
geçirmiş olan Alexander Hammond, “Uçuş 
Planındaki görevine başlarken öncelikle 
modem uçak tasarımı prensipleri üzerinde 
yoğunlaşmış. Binlerce uçak görüntüsünü tara- 
yarak düzinelerce proje hazırlamış. Bunların 
çoğunun planlarını bizzat kendisi çizmiş. 
Çeşitli uçak üreticisi sirketlerin hazırladığı 
farklı uçak modellerinden yola çıkarak daha 
önce hiç görülmemiş unsurlar içeren mod- 
eller hazırlamış. Prodüksiyon tasarımcısı 
Alexander Hammond ve ekibi, öncelikle 90 
metre uzunluğundaki uçak setini hayata 
geçirmişler, Bu setin her iki tarafına büyük 
yapay köpük bloklarından oluşan iki yan 
panel yapılmış. Böylelikle uçağın iki 
yanındaki duvarlar yaratılmış. Los Angeles'ta 
stüdyo ortamında oluşturulan uçak setinin 
hazırlanması 16 hafta sürmüş. 

Hammond'un bu noktadaki tercihi, iki kat- 
manlı bir uçak seti yaratmak yerine iki 
aşamalı kullanıma uygun bir set tasarlamak 
olmuş. Çekimlerin ilk günlerinde üst güvert- 
edeki first class yolcu salonu işlevini gören bu 
set, daha sonra gerekli düzenlemeler 
yapılarak alt güvertedeki businessclass yolcu 
salonuna dönüştürülmüş. Uçağın iç mekan 
tasarımlarında, günümüz uçaklarındaki 


Yönetmen Setwentke, Wes Graven'ın 
“Gece Uçuşu"nun hemen ardından bir 
başka dar alanda gerilim örne; 

ve işin içine hatırı sayılır 

dozu da ekliyor. 


çağdaş stil vurgusunu sağlamak amacıyla 
retro görünüm amaçlanmış. Hazırlanan 
ci sette ise, uçak yolcularının görmediği 
bölümler hayata geçirilmiş. Kyle Pratt'ın 
umutsuzca kızını aradığı kargo bölümü, 
mürettebatın yatak odaları, pilot kabini, 
Sıtma ve havalandırma bölümleri, kablo 
temleri, elektronik odası, yere iniş cihazları 
ın beyni kabul edilen bölümlerle 
i çekimlerin tamamı bu sette gerçekleştir. 
iş. “Uçuş Planı'nın yönetmeni Robert 
Sehwentke, — uçak | setinin sıfırdan 
kurulmasının getirdiği avantajları şu sözlerle 
değerlendiriyor: “Sıfırdan uçak seti hazırla- 
manın en önemli avantajı, belirli sahnelerin 
gerektirdiği alanların özgürce tasarlan- 
abilmesiydi. Örneğin parlak beyaz renklerin 
hakim olduğu mutfak bölümü, Jodie 
Foster'in canlandırdığı karakterin hissettiği 
ürkütücü altüst olmuşluk duygusunu yansıtan 
bir ayna işlevi gördü. Tavanların yüksekliğini 
azaltmak suretiyle Kyle ve diğer yolcuların 
hissettiği “tuzağa düşmüşlük duygusu'nu 
arttırdık. Alexander Hammond bu setleri 
hazırlarken iki farklı açıdan yola çık, 
Bunlardan birisi psikolojiyi 
uyandırması, diğeri ise işlevsellikti, Uçak 
tasarımlarını hazırlarken filmdeki karakter 


istenen 


izleyicinin de hissetmesini sağlayacak sekilde 


bir tasarım çalışması yaptık.” Aalto Airlines'a 
bağlı uçak aslında var olmadığı halde E- 
474'ün uçuş halindeyken dışarıdan siluetinin 
gösterilmesi gerekmiş. Film yapımcıları 
bunun çaresini Rob Hodgson - Henric 
Nicminen ikilisine bağlı görsel efekt 
çalışmasında — bulmuşlar. o Hammond'un 
hazırladığı tasarımın, 9 metre yüksekliğinde 
bir maketi hazırlanmış, Çalışır durumdaki bu 


Sarsgaard, uçaktaki özel 
lk görevlisi rolünde Foster'ın 
karsısında yeralıyor. 


dev maketin, uçağın uçuşunun dışarıdan gös- 
tcrildiği sahnelerde kullanılması yoluna gidi 
miş 

Uçak setinde görev yapan aktörler ve teknik 
ekiplerin, bu çalışmalar sırasında klostrofo- 
bik ortam yüzünden iç sıkıntısı hissetmesi 
kaçınılmaz olmuş. Görev yapan herkes bu 
duyguyu sonuna okadar o hissetmis, 
Prodüksiyon ekiplerinin belli ölçüde rahatla- 
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“Uçuş Planı” 


ma hissettiği dönemler de olmuş tabii, 
Bunların o başında o Long O Beach'te 
gerçekleştirilen birkaç günlük dış mekan 
çekimleri yer almış. Ayrıca Mojave 
Çölündeki Küçük bir havaalanında yapılan 


Hollywood'un Almanya'dan transfer 


“Uçuş Planı” kendisinden çok 
sey bekleyenleri hayal 
kırıklığına uğrattı uğratmasına 
ama ROBERT SCHWENTKE, 
özellikle filmin 50 dakikasında 
gösterdiği sıradışı yönetmenlik 
performansıyla hala umut vaat 
eden bir isim. 


Ucus Plam” üzerine “Benim vizyonumda 
atmosfer ve ambiyans gibi unsurlar hay- 
ati önem tasır. Ulaşmak istediğim geril- 

im unsuruna atmosfer ve ambiyans aracılığıyla 
varmaya çalısırım. Bir yönetmen olarak kendine 
özgü bir dünya yaratmayı severim. Bu dünyanın 
kendi kurallan, sesleri, renkleri, dokusu vardır. 
Bunu yaparken izleyicinin duygusal düzeyiyle 
yakından ilgilenmeye devam ederim. Umarım ki, 
bu filmde kurdugum ortam da ürkütücü, ilgi 
cekici ve etkileyici olacaktır,” diyen Sehwentke 
1968 Stuttgart, Almanya doğumlu. Sinema 
egitimini Columbia Üniversitesi ve Amerikan 
Film Enstitüsü'nde tamamladı, Öncesinde, 
Tübingen'de Karls Üniversitesi'nde felsefe 
okudu. 98'de senaryosunu yazdığı “Tatort: 
Bildersturm”, prestijli Afolf Grimme Ödülü'ne 
aday gösterildi. Sıcak ve 1ssız Kaliforniya 
cölünde, çalınan mafya parası yüzünden iki 
adanın kendi yasamları için verdikleri mücade- 
leyi anlattığı “Heaven!” adlı kısa aksiyon, ilk 
filmi oldu Schwentke'nin. 1998 ile 2001 arası TV 
için filmler çekti ve senaryolarını yazdı. 2002'de 
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sahnelerinin tümü özel olarak 
kurulan bir sette gerçekle 


dış mekan çekimleri de önemli bir deşarj 
sağlamış. Bu iki kaçamağın dışında filmin tek 
dış mekanı ise Almanya'nın başkenti Berlin 
olmuş. Prodüksiyon ekipleri Berlin'de iki 
hafta süreyle çekim yapmışlar. Her ikisi de 


ise kendisine uluslararası ün getirecek ve kendi 
ülkesinde “yeni bir büyük yetenek” olduğunu 
ilan edecek filmini, ülkemizde de büyük begeni 
ile karşılanan ilk uzun metrajlı filmi “Tattoo / 
Dövmeyi cekti. Senaryosunu yazıp yönettiği 
yapım, “kapkara bir mücevher” olarak nite- 
lendirildi. Psikolojik alt metne sahip etkili bir 
gerilim duygusunu, güclü bir dram örgüsüyle 
isledigi filmi, Almanya'nın “Seven / Yedi"ye 
cevabı olarak lanse edildi. Sürükleyici, tüyler 
ürpertici ve sürpriz dolu polisiye, Batılı eleştir- 
menlerce insan sapkınlığını kabullenisi ve 
aamasızca cizdiği kötülük tablosuyla, üstün 
nitetikti bir “janr” filmi alarak değerlendirildi. 
(Meraklısına özel nat: Sehwentke, #lminin açılış 


Alman asıllı olan yönetmen Rober 
Sehwentke ile görüntü yönetmeni Florian 
Ballhaus, Berlin kentinin çağdaş ve klasik 
mimari yapılardan oluşan özgün atmosferini 
yakalayacak nitelikte çekimler 
gerçekleştirmişler. Berlin'in yanısıra Leipziz 
kentinde de üç günlük çekim yapılmış. Bu 
kentteki çekimlere, tamamen cam ve çel 
ten oluşan yeni havaalanı ev sahipliği yapmış 
Yönetmen Robert Sehwentke, filmin 
başlangıç sahneleri için neden Berlin'in ter- 
cih edildiğini, “Çekim mekanlarının belirlen 
mesi sırasında karakterlerin iç dünyasını 
yansıtması hedeflenir. Bu durum özellik 
Berlin için doğruydu. Bağlantısızlık, kopuk- 
luk ve tutarsızlık hissi veren, biraz da 
gerçeküstü öğeler içeren bir kent olsun iste- 
dik. Berlin'de sayısız kış geçirmiş bir Alma 
olarak bu kentin filmin başlangıç sahnele 
için istenen duyguyu sağlayacağını biliyor. 
dum” şeklinde açıklıyor. 

“Uçuş Planı”, iyi çekilmiş, iyi 
yerinde bir gerilimin duygu dolu bi 
öyküsüyle desteklendiği etkileyici bir film. 
Schwentke'yi takip edenlerin ve Foster 
bayranlarının kaçırmaması gereken iyi “plan 
anmış” bir seyirlik, Mi 


MA 
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Sehwentke Hollywood'da 
kalıcı olacağa bet 


planını çok sevdigi yönetmen Robert Aldrich'in 
1955 yapımı “Kiss Me Deadly / Beni Öldüresiye 
Öp”ten aldığımı itiraf etmis. Fakat filmde kendi 
Sesini bulup bunu bütüne yaymayı basarmıs). 
Schwentke, 2003'te yazıp yönettiği ikinci uzun 
metrajı “Eterdiebe / The Family Jewels” adlı 
romantik komediyle, izleyici kitlesini sasırtt 
Filmin espri yeteneği ve insancıl yam oldukça 
güclü bulundu. 2005'te “Uçus Planı” ile 
Hollywood'a terfi eden! yönetmen, su an sadece 
adları belli olan iki filmi yönetecek. Oyuncu 
kadroları dahi belli olmayan filmlerden ilki, ger- 
ilim-aksiyon “Runaway Train” digeri ise gizem 
dolu bir dram olan “The Deep Blue Goodbye”. 
Her iki filmin vizyon tarihi ise 2007. 
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Hogwarts'da 


Yeni Harry Potter 
macerasının seyirciyle 
buluşma vakti geldi. 
Serinin en uzun, en 
heyecanlı ve en ürkütücü 
bölümü olan 


(Harry Potter 
and the Goblet of Fire) 
bu ay dünyayla aynı anda 
sinemalarda olacak. Yeni 
yönetmen Mike Newell'ın 
seriye neler katacağı 
merakla bekleniyor. 
Harry Potter hayranlarının 
sinemaları doldurmak için 
sebebe ihtiyacı olmadığı 
muhakkak ama biz yine 
de bu bölümü izlemek 
için her zamankinden 
fazla sebebimiz olduğunu 
hatırlatmak isteriz. 
Başlangıç olarak Lord 
Voldemort'un 30 yıl sonra 
mezarından kalktığ 
kahramanlarımızı, 
gerçek anlamda ölü 
aşkla tanıştıklarını 
söyleyelim. 
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Bir kez daha Harry Potter 
rolünde kamera karşısına 
geçen Daniel Radclifte, 
yönetmen Mike Newell'ın 
önerisi üzerine yeni filme 
“North By Norilmest” türü. 
gerilim filmleri izleyerek 
hazırlarımış, 
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“Harry Potter ve Ateş Kadehi” 


ME Bir zamanlar Azkaban hapisha- 
mk nesinin hücrelerini kötü büyücü 
BESİ Voldemort'un yandaslarıyla dol- 
durmus efsanevi bir karanlık büyücü av- 
sıdır. Hogwarts'ta, Karanlık Sanatlara 
Karsı Savunma Dersi'nin yeni hocası ola- 
rak çıkar karsımıza, Deliyöz Moody, kötü- 
lere karsı verdiği yıller süren zorlu müca- 
delenin yüzünde ve ruhunda actığı yara- 
lar nedeniyle, paranoyamın sımırlarında 
dolasan biraz ürkütücü bir tiptir ilk ba- 
İsta ama her seyi gören sihirli mavi gi 
zü sayesinde en kuytu karanlığa saklan- 
rms olsa da kötülüğü bulup çıkarmak ko- 
nusunda hala büyük bir ustadır. Harry'yle 
ilgili esrarengiz gelismeleri endise verici 
bulan okul müdürü Profesör Dumbledore, 
Karanlık Sanatlara Karsı Savunma Der- 
Si'nin bu yeni ve eksantrik hocasından si- 
hiti gözünü küçük büyücünün üzerinden 
ayırmamasını İster. 
Deligöz Moody'yi, *Braveheart”ta rol al 
diktan sonra büyük Hollywood filmlerinin 
vazgeçilmez karakter oyuncularından biri 
haline gelen İrlandalı ünlü aktör Brendan 
Giceson oynuyor. Oyuncu olmaya karar 
vermeden önce o da bir öğretmenmis ve 
Detigöz Moody karakteri ona eski öğret- 
menlerinden bazıların hatırlattığı için il- 
gisini çekmis. “Tıpkı bazı eski öğretmen- 
lerim gibi onun da kitabı takip etmek ya 
da ılımlı bir giriş yaparak öğrencilerin 
kalbini kazanmak gibi zırvalıklarla uğra- 
sacak zamamı yok” diyor. “Çünkü bu ço- 
cukların bir an önce neyle karsı karsıya 
olduklarını görmeleri gerektigini düsünü- 
yor. 
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Yeni öğretim yılı, Hermione (Emma Watson), Ron (Rupert 


Grint) ve Harry (Daniel Radcliffe) arasındakd dostluğun 
Sınanmasına kadar varacak önemli gelişmelere gebe. 


karıda da söylediğimiz gibi yeni 

İnaccrayı izlemek için her zamane 

kinden fazla sebebimiz var, Bir kere, 

iderek karanlıklaşan ve kalıraman- 

ar büyüdükçe yetişkinlerin dünyası- 

aha yaklaşan yeni maceraların, ço- 

cuklar kadar yetişkinlerin de ilgisini çekmeye 
başladığı bir gerçek, Bu bölüm de, serinin en 
fazla aksiyon içeren, en heyecanlı, en ürkütücü 
Ve en karanlık bölümü olarak biliniyor. Karan 
lik büyücülerin başı, yani kötülüğün kaynağı 


m 30 yıl sonra mezarından 
kalkıp ete kemiğe bürünmesiyle birlikte işler 
iyice ciddiye biniyor ve tehlike ölümcül bir bo- 
Yur kazanıyor. Lord Voldemort'un Ralph Fi- 
€rmes gibi uç noktadaki ruh durumlarını büyük 
bir başarıyla yansıtan, sapkın ya da korkutucu 
Karakterleri öynarken büyülk bir inandırıcılık 
gösteren bir aktör tarafından canlandırılıyor 
olması beklentimizi yükselten etkenlerden bi- 
risi, Üstelik filmle ilgili röportajlarına bakıldı- 
Binde aktörün, yönetmen Mike Neveli'la bir- 


Lord Voldemc 


likte bu karakter üzerinde bir hayli düşündüğü 
ve Lord Voldemort'u olabilec: 


en ürkütüzü 
biçimde perdeye yansıtmak için ayrıntılı bir ka- 
rakter analizine giriştiği anlaşılıyor. Filmin 
merkezinde yer alan Üçbüyücüler Turnuvası 
ise macerayı her zamankinden tehlikeli, gör- 
kemli ve heyecan verici kılıyor. Harry'nin ateş 
püskürten ejderhülarla savaşmasını, tuhaf ya- 
Tarıklarla dolu büyük bir gölün derinliklerinde 
ve uçsuz bucaksız, karanlık bir labirentin için- 
de müradele vermesini gerektiren, birbirinden 


zorlu üç etaplar oluşan Turnuva sahneleri, ak 

iyon sevenleri mutlu edecek kadar zengin ve 
görkemli görünüyor. Ayrıca yeni macera, yetiş- 
kinliğe adım atan Harry ve arkadaşlarının ilk 
aşklarına ve ilk gençlik sancılarına tanık olmak 
bakımından da ilgi çekici bulunabilir. Bu bölü 
wün başlıca temalarından birisi olan aşk, bu yıl 
Hogmarıs'ı etkisine almış durumda. Hary, 
kendisinden bir sınıf küçük olan okul arkadaşı 
Cho Chang'in büyüsüne kapılırken, Ron ve 
Hermione birbirlerine her zamankinden biraz 


Lord Voldemort/Ralph Fiennes 


KE Elebiyat tarihinin en güçlü kötü 
EE vd Voldemort, Harry'nin ennesiy- 
e babasının ölümünden sorumlu karanlık bü- 
yücüdür. Büyücüler dünyasında hiç kimsenin 
adım bil telaffuz etmeye cesaret edemediği 
Karanlık Lord'u ilk kez bu bölümde, hem de 
ete kemiğe bürünmüs halle göreceğiz. Vol- 
demor'un ölümcül lanetinden kurtulabilen 
yegene insan olan Harıy ona karsı tarifi olma: 
yan bir nefret duyuyor süphesiz; Voldemort 
da ona karsı, cünkü Harry'yi öldürmek istedi" 
gl cin bütün güler elinden alınmış durum- 
da, Karanlık Lord, eki gücünü ve bedensel 
varlığım yeniden kazanmak çin einden gele- 
mi ardına kaymayacak ve nihayet bu bölümde 
Harıyile 
aralarında 
K büyük 
yüzleşme 
gerçeklese- 
cek. 

Bu rolde 
Ralph Fien- 
esi ile- 
yeceğiz. 
Yönetmen 
Mike Ne- 
weli, Lord 
Valde- 
mort'un 
perdeye 
basit bir karikatürün ötesine gecen, gercekci 
ve ürkütücü bir karakter olarak yancımasın- 
daki en önemli rolün ona aft olduğunu 
söylüyor. “Red Dragon''daki gibi bir 
psikopatı da “Maid in Manhattan”daki 

gibi zarif bir beyefendiyi de ayın inanılncı- 
ika oynamayı basaran aktör, Lord Volde- 
moru nasıl yorumladım söyle açıklıyor: 
“Kötülüğün kaynagı olan birim oynamak 201. 
Bu karaktere insani özellikler vermemiz 
gerektiğini düşündük Mike'a, çünkü mutlak 
kötülüğü canlandırmak imkansız. Kötülük bol 
bal dis gcırdatmak ve etrafa tükürükler s3ç- 
mak seklinde yorurılamıyor çoğu zâman. 
Bense Voldemort portremin çok daha derin 
ve gerçek bi kötülüğün tasviri olmasını ste- 
dim, Bu da genellikle korku, umutsuzluk 

ve mutsuzluktan kaynaklamır.” 

Stldyo, Lord Voldemort'un filmdeki görümü- 
0 gizli tutuyor, Kafası, kollar ve göğsü 
#amamen tras edilen aktörün, performansım 
zorlastırmayacak hafif ama etki bir makyajı 
tercih etiğini ve ipeksi hafif bir pelerinle 
ucan bir sürüngeni andıracağımı biliyoruz 
ama o kadan. Dolayısıyla simdilik Ralph 
Fennes'in fotoğraftaki normal haline bakıp 
hayal gücümüzü çalıstrmakla yetinmek 
durumundayız. 
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“Harry Potter ve Ateş 


EE Deligöz Moody tarafından birta- 
b kım esrarengiz güçlerin tehdi- 
dinden korunmaya çalışılan 
Harry, öte yanda bambaska bir silahla 
üzerine gelen bir baska düsmanca gücün 
Saldırısına karsı kendini savunmak duru- 
munda Kalır. Dafly Prophet gazetesindeki 
dedikodu kösesinde skandal pesinde ko- 
san ve okuyucunun ilgisini çekebilmek 
uğruna gazetecilik ilkelerini hiçe sayan 
önyargılı ve asılsız haberler yapan Rita 
Skeeter'ın yozlaşmış basının Hogwarts 
dünyasındaki temsilcisi olduğunu söyle- 
yebiliriz. Harry'nin her söylediğini yanlıs 
yorumlayan bu kadın, kücük büyücünün. 
canım fena halde sıkacak. 
Rite Skeeter', “Günes İmparatorluğu”, 
“Saatler”, “Hayalet Süvari” gibi filmlerde 
birbirinden çok farklı rollerde izlediğimiz 
İngiliz oyuncu Miranda Richardson oynu- 
yor. Daha önce 1985 yapımı filmi “Dance 
With A Stranger”'da da Mike Nenvell'le ça- 
uşmıstığı bulunan oyuncu en son Joel 
Schumacher'in “The Phantom of the Ope- 
Ta” uyarlamasında rol almıstı. Rita Ske- 
eter icin söyle diyor Richardson; “Kafa- 
Sında önceden yazdığı bir hikaye var 2a- 
ten. O hikayeye ulasmak için yapamaya- 
<ağı sey yok. Tehlike yükseldiğinde daha 
da heyecanlanıyor, özellikle de yaklasan 
bir felaket, ölüm tehlikesi ya da tehdit 
söz konusu olduğunda.” 
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farklı duygular hissetmeye başladıklarını fark 
ediyorlar. Bu arada Turuva'ya katılan büyü 
cülük okullarından biri olan Beauxbatons Aka 
demisi'nin müdiresi Madam Mazime ile Hag- 
Tid arasında da romantizm rüzgarları esiyor. 
Filmin yapımcısı David Heyman, “Bu bölüm 
yönetmenini en çok zorlayacak bölümlerden 
biriydi” diyor. “Hem karanlık ve ürkütücü bir 
gerilim çekebilecek, hem nefes kesici aksiyon 
sahneleri planlayabilecek hem de ergen olma: 
nin ne kadar sancılı ama aynı zamanda komik 
durum olduğunu anlayan ve hissettirebilen 
yönetmene ihtiyacımız vardı. Birbirinden 
çok farklı türde filmler olan “Dance Wil A 
Stranger, “Donnie Brasco' ve 'Dört Nikalı Bir 
enaze'ye baktığınız zaman Mike Newell'n ne 
kacar az bulunan, çok yönlü bir yeteneğe sahip 
olduğu hemen anlaşılıyor.” Ve iste size yeni 


macerayı izlemek için iyi bir sebep daha, Fark 
Iı türlerdeki başarısı ve oyuncularından iyi per- 


formans, almak konusundaki becerisiyle tanı- 
üstelik romanlardaki İngiliz tarzını ve an- 
Tayışmı cı iyi yansıtabilecek yönetmenlerden 
biri olduğu tahmin edilen ingiliz yönetmen Mi- 
ke Neweli'n seriye neler katacağını ve rası 
fark yaratacağını hepimiz merak edi 
“Bana göre film esas olarak bir gerilim hil 
si” diyor yönetmen. “Tumuva heyecanından 
tutun da Hogvarts'taki büyük Noel Balo'su- 
nda yaşanan hayalkırıklıklarına ve mizah kadar 
bir sürü harika bölüm var ama hikayeyi asil sü- 
rükleyen, gerçek bir düşmanın Harry'nin pe- 
sinde olmasından ve ona karşı koyabilecek tek 
gücün de Harıy'de bulunmasından kaynakla 
man muhteşem bir gerilim.” 


Şimdi, yedinci romanın yayınlanmasıyla te- 


| 
Viktor Krum/Stanislav lanevski 


mamılanacak olan J.K. Rowlings'e ait Harry 


Polter serisindeki dördüncü roman olan “Ates 
Kadehi”nin hikayesine göz atalım önce. Harry 
Polter'ı çok z0r günler beklemektedir. Ekkisin- 
den çok daha sık kendini hissettirmeye başla- 
yan alnındaki yaranın verdiği acıyla korkunç 
kabuslar gören kahramanımız, arkadaşları 
Ron ve Hermione yle birlikte Ouidditeh Dün: 
ya Kupasını izlemeye giderken kabuslarından 
da kaçabileceğini düşünür ama Dünya Kupa- 
si'n izlemeye gelenlerin Kaldığı kamp sahasın- 
da gökyüzü Lord Voldemort'a ait korkunç bir 
işaretle aydınlandığında bir ön önce Hog 
warts'a dönüp, Profesör Dumbledore'm koru- 
masına sığınmaktan başka bir şey düşünemez. 
Ancak bu yıl Hogwarts'ta da tuhaf şeyler dön- 
mektedir. Dumbledore, büyücülük dünyasının 
en tehlikeli ve en heyecanlı yarışmalarından bi 


risi olan Üçbüyücüler Turnuvası'nın yıllar son- 
Ta yeniden Hogwarts'ta düzenleneceğini açık- 
Tar. En büyük ve en prestijli üç büyücülük oku- 
lundan birer temsilcinin yarışacağı Turnuva, 
ölümcül tehlikelerle dolu üç zorlu etaptan 
oluşmaktadır. Yarışmacıları tespit edecek olan 
sihirli Ateş Kadehi'nin etrafında düzenlenen 
törende ismi açıklanan ilk kişi Durmstrang En- 
sitüsü'nün Ouidditch yıldızı Viktor Krum olur 
Kadehten çıkan ikinci isim Beauxbatons Aka- 
demisi'nin güzel yarışmacısı Fleur Delaco- 
ur'unki, üçüncüsü de Hogwarıs'ı temsil ede- 
cek olan Cedric Diggory'rinkidir. Ancak bek- 
lenmedik bir anda Kadeh dördüncü bir isim 
daha belirler; Harıy Potter. Henüz 14 yaşında 
okan Harry, kurallara göre yalnızca 17 yaş üze 

dekilerin katılabileceği bu zorlu yarışa gir- 
mek için çok gençtir oysa, Ayrıca Kadch'in içi- 


5 Ücbüyücüler Turnuvası'na katıl 
mak üzere Hogwarts'a gelen, gi 
BESİ zemmti okul müdürü Igor Karka- 
roff tidertiğindeki Durmstrang Enstitü- 
in öğrencilerinden birisi olan Viktor 
Krum, Turuva'da okulunu temsil etmek 
üzere seçilir. Bu yakışıklı ve soğukkanlı 
genc, aym zamanda Bulgar Milli Guldditeh 
Takırm'nın. yıldız. oyuncularından birisi, 
hatta dünyanın en iyi Guidditeh Arayıcıla- 
nfndandır. Hermione'ye yakından ilgi gös- 
termesi Ron'u çileden çıkarır. 
Bu rol için hem istenen görünüme, hem 
gereken atletik özelliklere hem da ayun- 
culuk yeteneğine sahip birini bulabilmek 
için uzun süre uğrasan yapımcılar, sonun- 
da casting yönetmeninin tamamen tesa- 
düf eseri İngiltere'deki bir yatılı okulun 
koridorunda keşfettiği Stanislav Tanevs- 
ki'de karar kılmıs, Dört yıldır okul'icin İn- 
giltere'de bulunan Bulgaristan dogumlu 
20 yasındaki Tanevski daha önce oyuncu- 
luk yapmamış ama doğal bir yeteneğe sa- 
hip olduğu söyleniyor. 
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“Harry Pottez ve Ateş Kadehi 


Beauxbatons Akademisi'nin Üç- 
İl silcisi seçilen Fleur Delacour, 
Tumuya'da Harry Potter, Cedric Diggory 
ve Victor Krum'a karsı mücadele edecek. 
Tumuya'da yarısan tek kız o. Üstelik cok 
güzel ve zarif, ama aym zamanda çok cid- 
di. Fiziksel cazibesiyle birlesince iyiden 
İyiye güc kazanan büyü yeteneği erkekler 
üzerinde bir hayli etkili oluyor, özellikle 
de Ron Weasley üzerinde. 

Bu rolde, Fransız oyuncu Clemence Po- 
€sy'yi izleyeceğiz. Kendi ülkesinde bir 
hayli tanınmış bir oyuncu Poesy. İlk İngi- 
tizce rolünü BBC'nin “Gunpowder” adlı 
dizisinde oynayan ve çok basarılı bulunan. 
genç oyuncunun, “Ates Kadehi"'ndeki ro- 
lüyle uluslararası bir cıkıs yapması bekle- 
iyor. Yönetmen Mike Neweli, “Clemen- 
<e'te Fransızlara özgü bir ağırbaştılık ve 
Zarafet var ama aym zamanda tıpkı Fleur 
gibi o da çok güçlü ve kararlı bir kız.” 
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e ismini koymadığından emindir. Ne var ki 
leş Kadeliinin kararı bağlayıcıdır ve Harry 
yarışa katılmak zorundadır. Bu arada dediko- 
lu gazetecisi Rita Skeeter'n gazetesinde baş- 
İatlığı Harry Potter karalama kampanyası, 
rry'nin en yakınlarını bile etkiler. Hatla 
on bile “şöhret peşindel 
Kadehi'ni yanıltacak bir numara yap: 
di ismini seçmesini sağladığına inanmaya baş- 
lamıştır. İsmini Kadeh'in içine koyan kişinin 
“Harry'nin hayatına kast ettiğinden şüphelenen 
Profesör Dumbledore, Karanlık Sanatlara 
Karşı Savunma Dersi'nin yeni hocası Alastar 
“Deligöz” Mpody'den küçük büyücüye göz ku- 
lak olmasını ister. Boyunu aşan tehlikelerle 
karşılaşmaya hazırlanan Harry ise Turnuvada 
başına geleceklerden çok güzel tebessümüyle 
kalbini çalan Cho Chang'ı Nocl Balosu'na da- 
vet etmekten çekinmektedir. Tam bu sırada 
Hogyarts'ta islenen bir cinayet herkesin tüyle- 
Tini diken diken eder. İyice korkan ve Volde- 
mort'la ilgili kabusları sıklaşmaya başlayan 
Hay, çareyi Prof. Dumhledore'a başvurmak- 
ta bulur, Ancak artık Hogwarts'ın bilge mü. 
rü bile onun endişelerini yatıştırabilecek du- 
Tumda değildir. 
Dördüncü filmde yine Harıy Potter rolünde 
karşımıza çıkacak olan Daniel Radeliffe, bu 
film için, yönetmeni Mike Newell'ın önerileri 
doğrultusunda, “North By Northwest” türü ge- 


ızırlanmış. “Harıy'nin. 
tarafı, klasik anlamda bir kahra- 
man olmaması” diyor genç oyuncu. “Kırılgan, 
Korkuları var: Bir sürü insana yardım ediyor ol. 
sa da bence hep geçmişini unulup bu “Kahra- 
manlık? hikayesine bir son vermek istiyor; ama 
Ateş Kadehi'nden onun ismi çıkınca bir kez 
daha bütün dikkatler onun üzerinde toplanı- 
yor.” Üstelik bu kez güvenecek kimsesi yok. 
İnsanlar ismini Kadeh'in içine kendisinin ko; 
muş olduğundan süpheleniyorlar. Güvenebil 
ceği ve sığınabileceği tek insan ulan Profesör 
Dumbledore'un olanları açıklamakta çaresiz 
kaldığını görmekse Harıy'nin hissettiği yaln 
lığı ve korkuyu daha da büyütüyor. Dumblede- 
reu canlandırmak üzere ikinci kez kamera 
karsısına geçen Michael Gambon, “Artık 
Dumbledore da kontrolü kaybetmiş durumda, 
o da korkuyor” diyor. “Omuzlarında çok ağır 
bir yük var. Öğrencilerin güvenliğini sağlamak 
zorunda ama düşman Hogmarıs'ın kapıların- 
ri girdiğinde o bile ne yapacağını bilmi- 


Karanlık Sanatları Karsı Savunma Dersi'nin 
yeni hocası Deligöz Moody'nin otoriter yakla- 
şımı ve Rita Skeeter'n başlattığı karalama 
kampanyası yüzünden kafası iyice karışan 
Harry, olaylar geliştikçe annesiyle babasını ö 

düren Lord Voldemort'lu yüzleşmesinin kaçı- 
nılmaz hale geldiğini hissetmeye baslıyor. Da- 


Y El 


Uçbüyücüler Turnuvası'na katılacak yarışmacıları 
belirleyen sihirli Ateş Kadehi'nden çıkan son 
isim herkesi şaşırtıyor. 


Dil Radeliffe, “Düşmanlık kelimesi Lord Vol- 
demort'la Harry arasındaki ilişkiyi tarif etmek- 
te yetersiz kalıyor” diyor. “Harry Volde- 
mort'tan benliğinin her zerresiyle nefret edi- 
yor. Annesiyle babasının intikamını almak için 
onu öldürmek istiyorama aynı zamanda ondan 
deli gibi korkuyor.” Lord Voldemort ise, lane- 
tinden kurtulup hayatta kalmayı başaran bu 
çocuğun kendisininkini aşan bir efsaneye dö- 
nüşmekte olduğunu görmekten duyduğu mür- 

“his öfkeyle bir an önce yeniden insan formu 
kazanmak ve başladığı i Harıy'yi öl. 
'dürmek için Hogwarts'a dönmek istiyor. Ve 30 
yılık bir mücadeleden sonra nihayet bunu bü- 
Şaryor. Bu filmde ilk kez kanlı canlı karşımıza 
“cıkacak olan Karanlık Büyücü'yü canlandıran 
Ralph Fiennes bu bölümün en önemli kozlu” 
rından birisi, “Red Dragon” ve “Örümcek” 
“filmlerindeki performanslarını hatırladığımız- 
düsiradısı ve hastalıklı ruh durumlarını canlan- 
'dırmakta ne kadar başarılı olduğunu gördüğü- 
müz aktör, yönetmen Mike Nevell'n en gü- 
vendiği: oyuncularından biri aynı zamanda, 
“Voldemort rolünde Ralph gerçekten çok ür- 
Kütücü” diyor yönetmen. “Bu filmde onu per- 
dede gördüğüm zaman yerime mublanp kalı- 
yorum.” Voldemort'un içindeki kötülüğü red- 
“dedilmişbir çocuk olmasına bağlayan Fiennes, 
“Voldemorı'u nasıl yorumladığını şöyle anla 
yor: “Voldemort mutsuz bir çocukluk geçirmiş 


ve içindeki öfke, kıskançlık ve nefret daha za- 
manlar kök salmaya başlamış. Mike, ruh ha- 
lindeki beklenmedik değisimler ve ani ölke 
patlamaları üzerine gitmek istedi. Dolayısıyla 
Harıy'ye öfke kustuğu anların yanısıra ona 
Karşı ok nazik olduğu anlar da var. Yani ne 
yapacağını asla bilmiyorsunuz. Nazik görünen 
ama her an şiddet göstermesinden çekindiğiniz 
insanlar daha korkutucudur. Masanın öbür ya- 
nında oturmuş size bir bardak şarap ikram, 
eden ve bir hediye veren adamın karısını defa- 
larca bıçaklayarak öldürmüş olduğunu bilmek 
çok sinir bozucu bir durumdur.” 

“Ateş Kadehi”, Lord Voldemort'un insan for- 
mu kazanıp yeniden dünyaya dönmesiyle zir- 
veye yükselen dehşetin dısında Turnuva sahne- 
lerindeki macera duygusunun damgasını vur- 
duğu bir bölüm olarak hatırlanacak gibi 
görünüyor, Harıy'nin, Tumuva'nın birinci eta- 
bında karsı karsıya geldiği dev boyutlardaki ej- 
dorha, hem bilgisayar animasyonu hem de ger 
yeğe yakın buyutlarda inşa edilen bir kopya 
Kullanılarak görüntülenmiş, Yarışmacıları 
vahşi yaşamın bütün azametiyle devam etti 
büyük bir gölün derinliklerinde mücadele ver- 
dikleri ikinci etap sahnelerinin çekimiyse, pro- 
düksiyon ekibinin uç aylık bir çalışma sonucun- 
da inşa ettiği Avrupa'nın en büyük sualtı çekim 
tankında gerçekleştirilmiş. Bu süreçte, diler 
oyuncu arkadaşlarıyla birlikte dalış dersleri 


Ates Kadehi, Ücbüyücüler Tur- 

muvası'nda Hogwarts'ı temsil 

etmek üzere Hufflepuff'ın altın 
cocuğu Cedric Diggory'yi sectiğinde kimse 
Sasırmaz, çünkü filmin yönetmeni Mike 
Newellın da söylediği gibi “Cedric, bir 
Hogwarts sampiyonundan beklediğiniz 
her seye sahiptir.” Rekabet duygusu gi 
Lüdür ama kurallar dahilinde sportmence 
savasır. Kısacası bütün kızların rüyalarımı 
süsleyen tipik bir kahramandır, ne yazık 
ki Harry'nin gönlünü kaptırdığı güzel Cho 
Chang'ın da. Buna rağmen Turnuva'da 
Hogwarts için Harry'yle omuz omuza mü- 
cadele ederler. 
Cedric'i, 19 yasındaki İngiliz oyuncu Ro- 
bert Pattinson oynuyor. Mike Newell'a s0- 
rarsamız Pattinson, “okulun papüler çocu- 
gu"'nu oynamak için yaratılmış adeta. Si- 
memaya, Uli Edel'in filmi “Sword of Xan- 
ten” ile baslayan aktör, ekibe yeni katı- 

genç oyuncuların çoğu gibi deneyim- 

siz sayılmaz. Daha önce birlikte çalıstığı 
tiyatro topluluğunun sahnelediği bircok 


oyunda basrol oynammıs, 


“Harry Potter ve Ateş Kadehi” 


e a ma 


ze rika Kar verde Hpogyr arte Ea pa örme yalin si sroekleriylz yöZESiyor. 
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Dördüncü Harry Potter 
filminde küçük büyücünün 
kalbini çalan üçüncü sınıf 
öğrencisi Cho Chang 
rolünde karşımıza çıkacak 
olan Katie Leung, 
Hamilton Lisesi'nden 
Hogwarts'a uzanan 
olağanüstü: bir yolculuğun 
kahramanı. 


eza Bırakın bir Harıy Potter filminde 
b rol almayı, oyuncu olmayı bile 

ESES hayal etmeyen sıradan bir lise 
öğrencisiyken Harry'nin ilk askım oynamak 
üzere seçilen Siz oluyorsunuz ve birdenbire 
kendinizi yıllardır hayrantıkla izlediğiniz. 
ünlü oyuncularla dolu bir sette, Hogwarts'ın 
büyülü dünyasında buluyorsunuz. Özellikle 
de genç seyircilerin kulağına gerçek olamay- 
acak kadar güzel bir rüya gibi geliyor olmalı 
bu? Ama dördüncü filmde Hary'nin ilk askı 
Cho Chang'i oynamak üzere 5000 aday, 
arasından secilen Katie Leung'un yasadığı 
tam da böyle bir sey. Londra'daki secmelere 
katıldığında hiçbir oyunculuk deneyimi 
yokmus. Bir tek okul piyesinde bile rol 
almas. “Biraz dans deneyimim vardı o 
kadar” diyor bir röportajında. “Oyuncu 
olmayı hayal eden kızlardan değildim. 
Aslında bayağı utangac bir tipim. Öyle ki 
günlerce hiç kimseyle konusmadan okula 
gidip gelebilirim. Sınıfta parmağımı kaldırıp 
soru soramam. Dikkat çekmekten nefret 
ederim. Dolayısıyla bu ise girmeyi hayal bile 
etmemiştim. Oyunculuk yalmızca özgüven 
sahibi insanlara göre bir is diye 
düsünürdüm.” Sonra bir gün televizyonda 
Harıy Potter filmiyle ilgili seçmeler için 16 
yasında, Asyalı görünümünde kızlar 
arandığını duyan babası sansım denemesi 
gerektiğini söylemis. Bunun üzerine Katie, 
hiç umudu olmamasına rağmen, sırf 
babasının gönlü olsun diye seçmelere 
katılımı. Kazanacağımı aklımın ucundan bile 
gecirmediği icin secmelere eğlence gözüyle 
bakıyormuş. Bu sayede umduğundan daha 
rahat bir görüntü sergilediğini düsünüyor. 
Adaylar arasındaki pek az Asya kökenli 
İskocyahı'dan biri olması da sansını'epey 
arttırmış elbette ama öyle ya da böyle 
sonunda Harry Potter'ın ilk askı Cho Chang/'ı 
oynamak üzere seçilen o olmus. 
Dördüncü film, asıl olarak Üçbüyücüler 
Turnuvası'm merkeze alıyor biliyorsunuz, 
ama bu büyük maceramın yanısıra 
yetişkinliğe adım atan ve karsı cinsi 
keseden kahramanlarımızın ilk gen 


yy 


Bu filmde rol almadan 
Önce hiçbir oyunculuk” 
'deneyimi olmayan Katisi 
Leung, sinemaya devam 
etmek istiyor. 


sancılarına tanık oluyoruz bir yandan da. İste 
Harıy'den bir sınıf küçük okul arkadası, 
Rawenclanı takımının Arayıcısı, Cho Chang, bu 
noktada giriyor devreye. Hany, bir 
gülümsemesiyle aklım basından alan bu 
güzel kızdan çok etkileniyor ve onu 
Hogwarts'ın Noel Balosu'na davet etmek 
lstiyor ama öte yandan bu onu neredeyse 
Lord Voldemort'la karsılasmak kadar çok 
ürkütüyor. Bu arada Cho Chang'ın, Hamy'nin 
Turnuva'daki takım arkadası Cedric 
Diggory'nin kız arkadası olması isleri daha da 
karmasık hale getiriyor. 

Bu rolü aldığından beri Harıy Potter hayramı 
genç kızların kıskançlık ve öfke dolu 
bakıslarım üzerinde hissetmeye baslayan 
Katie, hayranların durumu biraz abarttığım. 
düsünüyor. Simdiden ondan nefret edenlerin 
biraraya geldiği bir sürü web sitesi kurulmus. 
cünkü. “Oysa Harry'nin kız arkadası bile 
degilim aslında” diyor. “Cho'nun başka bir 
erkek arkadası var zaten ve Hary onun 


yanına bile yaklaşamıyor.” Bu durum Harry 
Potter hayranlarını daha da kıskırtıyor olmalı. 
Kamera karşısındaki ilk deneyimi, Katie 
Leung'un oyunculuk konusundaki en büyük 
dezavantajı olarak gördüğü utangactığım. 
biraz olsun üzerinden atmasına yaramış. Rol 
arkadası Dai Raddiffe'e sorarsanız doğal 
bir yeteneği var. Kendini henüz oyuncu 
olarak görmüyor ama film çekiminin her 
amından büyük keyif aldığını ve sinemaya 
'devam etmek istediğini söylüyor. Serinin 
bundan sonraki bölümlerinde de yer alan bir 
karakteri canlandırdığına göre en azından, 
bundan sonraki Harry Potter filmlerinde 
yeniden karsımıza çıkabilir. “Oyunculuğa 
devam etmek istiyorum tabii ama "Ates 
Kadehi" muhteşem bir deneyimdi, her 
zaman bu kadar iyi fırsatlar cıkar m 
karsıma bilmiyorum” diyor. “İlk ve son 
filmim olsa bile Harry Potter'ın ilk askı 
olarak hep hatırlanacak olmak müthis bir 
sey.” 
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“Harry Potter ve Ateş Kadeh: 


üyücüler Turfliğası'nun ilk otabında 


aişacıar eherhala karşı savaşıyorlar. 


alan Daniel Radeliffe, sualtı çekimleri sirâsın- 
da bir hayli zorlanmışa benziyor ama yapım 
ekibindekiler hiç kolay olmayan bir isin alın- 
dan başarıyla kalktığını düşünüyorlar. “İyi bir 
yüzücü değilimdir” diyor, “Neyse ki sualtında 
Yüzmek daha kolay geldi. Işin en zor kısmı da- 
Işın teknik yanıyla oyunculuğu birlikte götüre- 
bilmekti, Harry'nin solungaçları olduğu için 
nefes almadığını hiç unutmamam ve onun için 
de hiç hava kabarcığı çıkarmamam gerekiyor» 
du. Suyun altında tam bir karanlık içinde hiç 
bir sey görmüyor, hiçbir sey duymuyordum 
Bayağı tuhal bir deneyimdi ama sevdim. 
Üçüncü etaptaysa dev bir labirent var biliyor. 
sunuz, Yarışmacıların hislerine göre tepki ve- 
rek onları iyice şaşırtan yani bir anlamda yaz 
Şayan bir organizma olan bu büyük, karanlık ve 
durmadan sekil değiştiren labirent, bilgisayar- 
a kanürol edilebilen hareketli hidrolik duvar- 
Tar inşa edilerek yaratılmış. Filmin özel efekt 
süpervizörü John Richardson, “Labirentin du- 
vatları ağır çelik bir malzemeden imal edildi, 
dolayısıyla herhangi bir aksilikte oyuzeular 
gerçekten duvarlar arasında ezilebilirdi” diyor 

Tabii ki bunu önlemek için çok ciddi önlem: 
lerald e de oyuncuların yüzünde 

örezeğiniz dehset ifadesinde bunun büyük 
payı olduğunu düşünüyorum.” 

Ateş Kadlehi”nin serinin en uzun romanı oldu- 
gunu söylemiştik. Bu da hikayenin iki buçuk sa- 
atlik bir ilmin sınırları içinde perdey; 
Sini zorlaştırıyor ve bazı bölümlerin filmin dışın- 
da bırakılmasını zorunlu kılıyor. Söylentilere 
re Warner Bros. başlangıçta romanı, Taranti- 
no'nun filmi “Kill Bil” gibi pespese gösterime 
girecek iki filme bölmeyi düşünmüş. Ancak On- 


ama ben yiz 


tirilme, 
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ceki filmin yönetmeni Alfonso Cuaron, dördün- 
cü romanda iki filmi destekleyecek malzeme ol 
madığını öne sürerek stüdyo yetkililerini bu fi- 
kirden vazgeçirmeyi başarmış. Sonuçta, kaçınıl- 
maz olarak bazı bölümler filmin dışında bırakıl 
mış; örneğin Hermione'nin Hogwaris'taki ev 
dinlerini özgürlüklerine kavuşturma girişimi. Yi 
ne de Harıy ve arkadaşlarının Ouidditeh Dünya 
Kupası'nı izlemeye gittikleri giris bölümü de da- 
hil olmak üzere romanın en sevilen, en iyi bö- 
Tümlerinin olduğu gibi filme taşmdığı söyleniyor 
Dördüncü bölümün yönetmeni Mike elli, 
ir röportajında “Ateş Kadehi”ni, komedi, geri- 
lim, heyecan ve aşk dolu bir 
si'ne benzetmiş ve perdede en a7 gerçek ya- 
şamdaki kadar nceli ve karmaşık bir okul 
hayatı göreceğimizi söylemiş. İlk iki filmin yö- 
etmeni Chris Columbus, metine sadık uyarla: 


Vegas eğlence 


maları tercih etmişti hatırlarsanız. Üçüncü film. 
deki yenilikçi yaklaşımıyla seriye yeni bir soluk 
getiren Meksikalı yönetmen Alfonso Cuaror 
ise daha kişisel ve esnek bir yorum ortaya Koy 
muştu, İlk kez yoğun bir özel efeki çalışması ge. 
rektiren büyük bir prodüksiyonun sorumluluğu- 
nu üstlenen Mike Newell'in yaklaşımıysa keşfe 
dilmeyi bekliyor. “Yapımcılar ve Warner Bros. 
yetkilileri bu bölümü, diğerlerinden bağımsız, 
kendi başına bir film olarak düşünebilmem için 
çok ciddi bir destek verdiler” diyor yönetmen, 
“Zincirin bir halkası gibi düşünebiliriz filmi. So- 
muçtat her biri bir öğretim yılını ele alan yedi 
filmlik bir seri olacak, Dolayısıyla sorumsuz 
davranma şansınız yok ama zaten bu aramızda 
tartışma konusu bile olmadı. Temelde bunun 
ek başıma bir film olduğu varsayıldı hep, ki bu 
beni çok memnun etti 


Bir kez daha 
Michael Gambon'ın. 
canlandırdığı okul 
müdürü Prof. 
Dumbledore'u ilk 
kez bu kadar 
çaresiz göreceği. 


/ 


Yeni filme yeni yönetmen 


Dört Nikah Bir Cenaze” ve 

“Donnie Brasco” gibi en iyi 
inen filmlerini 90'larda 

çekmiş olmasına rağmen 
yönetmenlik geçmişi çok da- 
ha eskiye uzanan deneyimli 
bir sinemacı olan 
MIKE NEWELL, Harry Potter 
serisi yönetmenleri 
arasındaki ilk ingiliz. 


Fg Newellin  filmogrefisine bak- 
LE ağınızda, bunca yıllık kariyerinde 
SİZ belli bir türe, belli bir tarza yada 
belli oyunculara bağlı kalmarmıs olması dik- 
kat çekiyor ilk önce. Bugüne kadar pek çok 
değisik türü denemis ve hemen hepsinde 
başanılı işler ortaya koymus olan yönetmen 
filmografisindeki bu çesittiliği 68'de bas- 
ayan ve 10 yıl devam eden televizyon kariy- 
erine bağlıyor bir röportajında. “0 sıralarda 
İngiltere'de film endüstrisi diye bir sey yok- 
tu” diyor. “Her türlü yerli üretim basansız 
oluyordu ve piyasa James Bond türevi 
Amerikan filmlerinin egemenliğindeydi. 0 
yüzden insanların is bulabildiği, bir seyler 
yapabildiği, bir seyler deneyebildiği en iyi 
ver televizyondu. O dönemden cok iyi seyler 
cıktı. Ken Loach, Stephen Frears ve Michael 
Apted gibi yönetmenlerin hepsi orada yatis- 
ti. Hepimiz, 30'lu yaslarımızın başlarında T 
filmleri çekerek basladık sinemaya. Televiz- 
yonda başlamanın en iyi taraflarından birisi 
de her türü bol bol deneme fırsatı bulmaktı 
bence, Drama, trajedi, komedi, aksiyon, her 
sey çekiyorduk.” 

8O'lere doğru, genel eğilimi izleyerek o da 
diğer meslektaşlar gibi sinema filmi yap- 
manın yollarını aramaya baslamıstı. 1976'da 
cektiği televizyon filmi “The Man in the Iron 
Mask” bir sekilde Amerikan sinemalarında 
gösterim olanağı bulunca o yol önünde açıl- 
mıs oldu. Basrollerinde Charlton Heston 
Susannah York ve Stephanie Zimbalist'in rol 
aldığı ilk sinema filmi “The Awakening”i bu 
sayede çekti. Bir korku filmi olan 1980 
yapımı “The Awakening”in hemen arkasın- 
dan Yeni Zelanda'da çektiği bir geritim filmi 
olan “Bad Blood” geldi, Değisik türlere uyum 
sağlamak ve çalıstığı oyunculardan iyi per- 
formanslar çıkarmak Oo konusundaki 
yeteneğinin yavas yavas fark edilmeye bas- 
ladığı bu yıllarda drama, gerilim ve komedi 
türünde filmler ve ara sıra da televizyon 
dizileri çekmeye devam etti ama asıl çıkısım 
90'lı yılların başlarında yaptı. İtalya'da 
gecen bir drama olan 1991 yapımı filmi 
“With. Enchanted April” üç dalda Oscar'a 


aday gösterildi ve Cleveland Uluslar arası 
Film Festivati'nde en iyi film seçildi. Basrol- 
lerinde Gabriel Byrne, Ellen Barkin ve henüz 
simdiki gibi tanınmayan Brendan Gleeson'n 
rol aldığı, cocuklara yönelik bir macera filmi 
olan “Into the West” ise ertesi yıl 
Cleveland'da aym ödüle layık 

bilinen filmlerinden birisi olan “Dört Nikah 

Cenaze''yi iki yıl. sonra 1094'te çek 

giliz usulü mizahın damgasım vurduğu bu 
usta isi romantik komedi, En İyi Film ve En 
İyi Yönetmen dallarında BAFTA ödülü kazan. 
dı ve En İyi Film Oscar'ına aday gösterildi. 
Film, bütün dünyada o kadar ilgi gördü ki 
Mike Newell hayatında ilk kez benzer türden 
film teklifleri almaya basladı. Aralarında 
“Notting Hill“in de yer aldığı bu teklifleri 
geri çeviren yönetmen yoluna basrollerinde 
AL Pacino'yla Johnny Depp'in rol aldıgı bir 
gangster filmi olan “Donnie Brasco”yla 
devam etmeyi tercih etti. Son iki filminde - 
New York'taki hava trafik kontrolü memur- 
larının zorlu yaşamını perdeye getiren filmi 
“Pushing Tin” ve muhafazakar bir kız 
okulunda kendisi ve ögrencileri üzerinde 
baskı yaratan geleneksel anlayısa baskal- 
dıran bir kadın öğretmenin hikayesini an- 
latan filmi “Mona Lisa Smile"- önceki film- 
lerindeki basanmın gerisine düsen ve her 
ikisiyle de beklenen ilgiyi görmeyen yönet- 
men, simdi son yılların en önemli sinema 
olaylarından — biri o olduğunu | söy- 
leyebileceğimiz Harry Potter serisi filmlerin- 
den birisinin yönetmeni olarak karsımızda. 
Daha önce hiç özel efektlerin bu kadar yoğun 
olarak kullanıldığı büyük bir prodük- 
iyonunun yönetmenliğini üstlenmiş değil 
ama bu sorumluluğun endise verici tarafını 
bir kenara koyup her zamanki gibi yeni bir 


sey denemenin heyecanına konsantre olmus 
görünüyor. “Buz Fırtınası”, arkasından 
“Kaplan ve Ejderha?, sanra da “Tae Hulk'. Bu 
nasıl oluyor dersiniz? Oluyor çünkü: çogu 
yönetmen için tutarlılık sıkıcı bir seydir as- 
nda” diyor. “Onun için bizi zorlayacak 1d- 
dialı bir tektif geldiğinde çoğunlukla kabul 
ederiz. Tutarlılığa önem veren ve hep aynı 
cizgide isler yapan yönetmenler de var tabil 
ama çoğunlukla 'neden olmasın?" diyoruz.” 

“Ates Kadehi”'ndeki bütün özel efekt numar- 
alarım çok sade bir geritim hikayesinin vit- 
rini gibi görüyor ve yeni Harıy Potter filmi 
icin, “Bir anlamda bugüne kadar yapılmıs en 
büyük Bollywood filmi” diyor. “Ortada çokiyi 
bir gerilim hikayesi var, bunun dısındakiler. 
bir tür varyete sovu. Seyircinin perdede gör- 
meyi beklediği bir takım Seyler var, 
dolayısıyla beklenen eğlenceyi sunmalısınız. 
Sonuçta daha az süslemeli Avrupa tarzı bir 
film degil bu. Şarkılı danslı bir sov gibi.” 
Uzun zamandır Hollywood'da çalısan yönet- 
menin, “Ates Kadehi”'nin yönetmenliğini 
kabul etmesinin en önemli sebeplerinden 
birisi tekrar kendi ülkesi İngiltere'de calısma 
fırsatı bulmak aslında. “Uzun zamandır ken- 
di ülkeme dönün İngiliz tarzı bir seyler yap- 
mak istiyordum” diyor. “Bu da tam aradigim 
seydi. Üstelik harika oyuncularla çalıştım. 
Bunu bir tatil gibi görmenin çılgınca ol 
duğunun farkındayım ama benim için ger- 
çekten yeni ve harikalarla dolu bir dünyayı 
keşfetmek gibiydi.” 

Mike Newell'n, değisik türlerdeki deneyimi, 
oyuncu yönetimindeki başarısı ve bir Harry 
Potter filmi yöneten ilk İngiliz olmasından 
doğan avantajların iyi kullanabilirse basarılı 
bir is ortaya cıkaracağına kesin gözüyle 
bakılıyor. 
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eg Gidiş Sihir” 


Tekerlekli 5 
sinematek " 
yollarda 


Ikemizde kültürel etkin in 
çoğunlukla Ankara ve Istanbul 
gibi büyük kentlerde düzen- 
lenmesi nedeniyle diğer kent- 
lerde yaşayan insanlar bu ct- 
kinliklerden ancak gazeteler ve televizyon 
haberdar olabilmekte... Türk ve 
kin örneklerini Tür. 
erle 


tirilen Avrupa Filmleri Festivali, T.C. 
Kültür Bakanlığı ve Furopa Cinemas'ın 
maddi katkılarıyla düzenleniyor ve Avrupa 
Film Festivalleri Koordinasyonu'na Türki- 

“den üye olarak kabul edilen ilk ve tek film 
festivali olma özell şi 
Bu sene 11.si düzenlenen festivalde 11 Ka- 
sım'da Ankara'da Kızılay Büyülü F: 
neması'nda gösterime girecek olan 
Bursa'da 18-24 Kasım, İzmir'de 25 Kasım-I 
Aralık ve Kars'da 2-4 Aralık tarihleri boyun- 
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ca beyazperdede yolculuğuna devam edecek. 
Her yıl yaklaşık 30-40 uzun metrajlı ve 60-70 
yeni kısa metrajlı filmin gösterildiği festival 
bu sene de dopdolu. Kültür ve Turizm Ba- 
kanlığı ile Bursa Büyükşehir Belediyesi'nin 


11 Kasım-4 Aralık tarihleri 
arasında düzenlenen 11. 
Avrupa Filmleri Festivali, namı 
diğer Gezi 
Bursa, İzmir ve Kars'taki 
sinemaseverlere klasikler ve 
yeni yapımlardan oluşan seçkin 
bir program sunuyor. 


i Festival; Ankara, 


sponsorluğuyla gerçekleştirilecek festivalde 
bu yıl, “Göç Filmleri”, “Anarşizm ve Sine- 
me” adlı bölümler ile İtalyan senaryo yazarı 
Tonino Guerra'nın filmlerinin yer alacağı 
toplu gösterimler dikkat çekiyor. 


“Bak Postacı Geliyor” 


Anarşizm ve Sinema 

“Anarşizm, bir siyasi hareketin adı olmasının 
yanısıra; muhafazakârlar, liberaller ve solcu- 
lar tarafından aynı alaycı tavırla anılan, ze 
manı onurlandırdığı bir sövgü ünlemidir” 
diyor İngiliz yazar Richard Porton... Bu bağ- 
lamda Jean-Luc Godard'ı *bireyselliğin ve 
kolektif doğrudan eylemin vurgusunu içeren 
filmler çeken yönetmen”; Jean Vigo'yu “oto- 
gite karşıt bir lirizmi yapıtına temel almış bir 
sinemacı”; Robert Bresson'u da “yarattığı 
kapalı toplum imgesiyle, kurulu düzen eleşti- 
risine girişmiş bir yaratıcı” olarak tanımlıyor. 
Festivalin Anarşi ve Sinema bölümünün baş 
konukları da bu üç usta yönetmen... Jean- 
Luc Godard'ın “Week-End-Haftasonu” adlı 
filmi, Jean Vigo'nun “Zero De Conduite - 
Hal ve Gidiş Sıfır”ı ve Robert Bresson'un 
“Mouchette” adlı başyapıtı bu bölümde se- 
yirciyle buluşuyor. Bu üç eserin anarşizm te- 
ması dışında bir diğer ortak noktası da ken- 
dinden sonraki birçok sinema eserine dolayı- 
sıyla yönetmene ilham kaynağı olması... 
Anarşizm ve Sinema bölümünde, anarşiyi ve 
topluma yansımalarını konu edinen uzun 
metrajlı filmler arasında dikkat çeken başka 
filmler de var. Yönetmenine Cannes'da Al 
tın Palmiye kazandıran Lindsay Anderson 
imzalı ve İngiltere yapımı “If... / Eğer...” ve 
İtalyan yönetmen Guiliano Montaldo'nun, 
politik inançlarını sorgulayan iki anarşistin 
öyküsünü anlattığı “SaccodVanzetti” adlı 
yapım da bunların arasında yer alıyor. 

Bu bölümde gösterilecek kısa metrajlı film- 
ler arasında en ilginç çalışmalardan biri Man 
Ray'in eserleri... Kübist, dadacı ve gerçeküs- 
tü Sanat hareketlerinde yer almış, fotoğraf 
teknikleri konusunda Şaşırtıcı çalışmaları 
olan Man Ray'in festivalde “Emak Bakia” ve 
“Letoile de Mer-Deniz Yıldızı” adlı iki filmi 
yer alıyor. Sinema dünyasının üç usta yönet- 
meni; Jcan Vizo, Rene Clair ve Claude Mil- 
ler da ilk yönetmenlik denemeleri olan film- 
lerle anılıyor. Vizo'nun “A Propos de Nice- 
Nice Üzerine”, Cisir'in “Entr'acte” ve Mil- 
ler'in “La Ouestion Ordinaire-Sıradan Bir 
İşkence” adlı kısa filmleri festivalin bu bölü- 
münde gösteri 


Avrupa Avrupa 
Bir gelenek haline gelen bölümde Avrupa? 
da çeşitli festivallerde ödüller almış, birçoğu 
2005 yapımı filmlerin gösterimi yapılacak. 
Almanya'dan Fred Kelemen'in yönettiği 
“Fallen-Yitik”, İtalya'daki Avrupa Filmleri 
estivali'nde FIPRESCİ ödülü alan ilginç 
bir yapım... Siyah beyaz olarak çekilen film, 
bir arşiv çalışanının başından geçenleri anla- 
Uyor. Bir gece isinden evine dönen adam, 
köprüde karşılaştığı kadının aşağı atladığını 
duyar. Ancak geriye döndüğünde kadınla il- 
gili hiçbir şey bulamaz. Film boyunca olayın 
gizemini çözmeye çalışmasına şahit oluruz. 
Isa Oosja'nın yazıp yönettiği “Kukumi”si ise 


“Mouchette” 


Kosava yapımı... NATO askerlerinin Koso- 
Va'ya girişini takiben başlayan hikâye, üçana 
karakter etrafında gelişiyor. Film; evlerin- 
den olan, doğdukları toprakları terk etmek 
zorunda kalan insanların trajedileriyle bera- 
ber yeni hükümetin birleştirici politikaları 
allındaki insanların düşlerini, gelecek plan- 
larını, özgürlük hayallerini anlatıyor. 
Slovakya ve Çek Cumhuriyeti ortak yapımı 
olan ve Martin Sulik'in yönettiği “The City 
of (he Sun-Güneş Kenti”, Ostrava'da yaşa- 
yan dört işsiz erkeğin 2ileleri ve arkadaşları 
ile olan uyumsuz ilişkilerine odaklanıyor. 
Konusu ve işmi itibariyle ülkemizde de gös 
terilen, İspanyol yapımı “Los Lunes Al Sol- 
Güneşli Pazartesiler”i anımsatıyor. 

G. Ziglinski'nin yönettiği “Tout un Hiver 
Sans Feu-Uzun Soğuk Bir Kış”, bu sene En 
İyi İsviçre Filmi seçildi ve geçtiğimiz yıl da 
Venedik Film Festivali'nde yönetmenine En 
İyi Tik Film ödülünü kazandırdı. Film, yan- 


gında küçük kızlarını kaybeden ailenin sessiz 
trajedisine odaklanıyor. İlerleyen dakikalar- 
da öyküye, ülkesindeki savaştan kaçmış Ko- 
sovalı mülteci bir kadın dahil oluyor. O da 
altı yıldır kayıp olan kocasını döneceğini 
umuyor... 

Çek yapımı olan Petr Zelenke'nin yönct- 
menliğini yaptığı “Wrong Side Up- Sıradan 
Delilik Öyküleri”, aile ve aşk ilişkileri üzeri- 
ne eğlenceli bir komedi... Film, yönetmenin 
yazdığı 2001 tarihli popüler sahne oyunu 
“Tales of Common Insanity'den uyarlanmı: 
Polonya'dan Piotr Trzaskalski'nin yöneti 
“The Master”, bu sene Polonya Film Festi- 
vali'nde En İyi Yapım Tasarımı ödülü kaza- 
nan bir yapım... Film, Polonyalı bir akorde- 
oncuyla sirkte çalışan bir Rus'un kendi sirk- 
lerini açmaya karar vermeleri ile başlayan 
olayları anlatıyor. Ekiplerine bir kızı da dahil 
edip Polonya'nın küçük kasabalarına doğru 
yolculuğa çıkıyorlar ve kendilerini ilginç ma- > 
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Gezici Festival 


Avrupa 
Türkiye'den üye olarak 


estivali olma özelliğini 


ceraların içinde bulurlar. 
Bulgaristan-Estonya-Almanya ortak yapımı 
olan “Lost and Found-Bir Varmış Bir Yok- 
muş”, 6 yönetmenin kısa filmlerinden olu: 
yor. Stefan Arsenijevis'ten “Fabulous Vera” 
Nadejda Koseva'dan “The Ritual”, Mait La 
as'tan  “Gene-Ratio”, Komâi Mundruc- 
26'dan “Shortlasting Silence”, Cristian Mun- 
giu'dan “Turkey Girl” ve Jasmila Zbanie'ten 
“Birthday 
Eric Clausen'in yazıp, yönetip, kendisinin de 
rol aldığı “Villa Paranoia”, düşüşteki bir akt- 
risin veni bir yaşama başlamasını konu ali- 
yor. Tavuk çiftliği olan bir adam, kadından 
yaşlı babasına bakıcılık yapmasını ister. Mes- 
leğindeki başarısızlıktan bıkan kadın, bu tek- 
kabul eder ve bu değişiklik, zamanla ken- 
dine olan güvenini yerine getirir. 

Pdter Gârdos'un yönettiği “The Porcelain 
Doli-Porselen | Bebek”, Elvir Lazar'ın 
1966'da basılan “Csillagmajor - Star Farm” 
adlı kitabına dayanıyor. Peri masallarını an- 
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ivalleri Koordinasyonu'na 


bul edilen ilk ve tek film 


dıran ve birbirleriyle bağlantılı, mucizelerin 
eksik olmadığı, 20. yüzyıl Avrupa'sından üç 
hikâye anlatılıyor filmde 

Danimarka'dan “Dark Horse - Tutunama- 
yanlar”; “N&i Albinsi - Buzdan Hayallerin 
yönetmeni Dagur Kiri'den, eğlenceli diya- 
logları, mizahi yaklaşımı ve duygusal karak- 
ter incelemeleriyle alışılmışın dışında bir ko- 
medi, Bu film daha önce Cannes Film Festi- 
vali'nin Belirli Bir Bakış bölümünde ve ülke- 
mizde Filmekimi'nde seyirci karşısına çık- 
mıştı. 


Toplu Gösterim 

Toplu gösterim bölümüne, İtalyan sineması- 
nın en önemli senaristlerinden, şair ve res- 
sam Tonino Guerra konuk oluyor. Felli- 
ni'nin düşsel ve fantastik anlatımından, 
Francesco Rosi'nin alılâki ve politik açılımla- 
rına dek çok katmanlı bir sinema gramerinin 
yerleşmesinde en belirgin katkıyı sağlayan 
Guerra, sinemaseverler için oldukça tanıdık 


bir isim. Zira, Fellini için yazdığı ilk senaryo 
olan “Amarcord”, En İyi Yabancı Film Os 
car'ı le ödüllendirilmişti. Gerek Fellini, ge- 
rekse De Sica, Taviani Kardeşler, Angelopo- 
ulos ve Antonioni gibi ustalarla yaptı 
çalışmalar, sinema tarihine unutulmaz eser- 
ler kazandırdı, Tonino Gucrra'nın senaryo” 
larını yazdığı uzun metrajlı filmler, festivalde 
gösteriliyor. Paolo ve Vittorio Taviani'nin 
yönettiği “Kaos”, Francesco Rosi'nin yönet- 
tiği “11 Caso Mattel - Mattei Olayı” ve Anto- 
nicni'nin “La Notte - Gece"si bu bölümde 
yer alan uzun metrajlı filmler, Ayrıca yine « 
naryosunu Tonino Guerra'nın yazdığı ve 
Fellini'nin çizgilerinden yola çıkılarak yaratı- 


lan “1 Ceome Dalla Barba Bianca” ve “Tl 
Cumgo Viaggio” adlı iki Rus canlandırma 
filmi de yine bu bölümde izleyicilerle buluşa- 
cak. 


Göç Filmleri 

Çoğunluğu kısa metraj filmlerden oluşan 
Göz Filmleri, Uluslararası Göç Örgütü'nün 
(LOM) katkılarıyla gerçekleştiriliyor. Bu bö- 
lümün amacı, göç olgusu ve insan kaçakçılığı 
konularında izleyicilerin dikkatini çekmek... 
İsviçre'den Xavier Coller'in 1901 yılında En 
Iyi Yabancı Film dalında Oscar alan, Feride 
Çiçekoğlu'nun senaryosunu yazdığı ve ba 
rollerinde Nur Sürer, Yaman Okay, Emin $ 
Vas'ın yer aldığı 1990 yapımı “Toumey of Ho- 
pe-Umuda Yolculuk” bu bölümde gösteri 
yor. Göç Filmleri, bu uzun metrajlı film d 
şında aralarında “Bawke”, “Kardeşim Yang” 
ve “Vatanın Güvenliği”nin de bulunduğu 7 
adet kısa film içeriyor. 


Kısa Iyidir-Avrupa Panoraması 

Bu bölümünde, yaklaşık S0) kısa film ara- 
sından seçilen, 2004-2005 yapımı çoğu ulus- 
lararası festivallerde ödüller almış 30 kısa 
flm yeralıyor. Micha Wald'ın yönettiği “Ali- 
ce ci moj-Alice ve Ben”, Karin Jacobsen ve 
Marin Trovatten'in yönettiği “Tell Me Not 
to Worry-Bana U 


Vuk Jevremovic'in televizyon için hazırladığı 
“Ouercus” ve Holger Ernst'in yönettiği “Ra- 
in Is Falling - Yağmur Yağıyor” bunlardan 
birkaçı... Bu bölümde izleyicilerin oylarıyla 
seçilecek cn iyi filme 1000 Euro tutarında iz- 
leyici ödülü verilecek, 


Çocuk Filmleri 

Çocuk Filmleri bölümü de küçük sinemase- 
verlerin oldukça ilgisini çekecek. Alman ya: 
pımı “Pantoffelhelden”in başı çektiği bu 
filmler, festivalin düzenleneceği tüm kentler- 
deki belediyelerin katkılarıyla her sabah 
10.30'da öğrencilere ücretsiz olürak gös- 
terilecek, Hiroshima Canlandırma Film Fes- 
tiyali Başkanı Sayoko Kinoshita çocuklara 
yönelik workshoplar ile bu bölüme eşlik ede- 
cek. 


Canlandırma Sineması 

Canlandırma Sineması bölümünün bu seneki 
konuğu, sinemaseverlerin daha çok “Chic- 
ken Run - Tavuklar Firarda” adlı animasyon- 
dan hatrlayacakları, © canlandırma 
sinemasının en önemli isimlerinden biri olan 
Peter Lord... 1953 İngiltere doğumlu Lord, 
1972'de kurulan Aardman şirketinin sanat 
yönetmeni... Lord, 1991'de yönettiği 
“Adam” ve 1096'da yönettiği “Wat's Pig” ad- 
lı filmleri ile En İyi Kısa Animasyon dalında 
Oscar'a aday olmuştu. Onun imzasını taşıyan 
filmler ve yönetmenin en çok sevdiği filmler- 
den olusan secki, festival kapsamında yer 


Al yek 


alıyor. Yönetmenin seçtikleri arasında 
“Overtime”, “Satiemanin”, “İskambil Hırsız 
ları - Rupture” ve “Rahip ve Balık - Le 
Moine et le poisson” adlı Kısa animasyonlar 
var, 


Ve diğerleri 
Gezici Festival, geçen yıllarda olduğu gibi 
Kodak Türkiye ve Fono Film'in katkılarıyla 
Türk sinema tarihinden önemli bir filmin 
yeni kopyasını bastırarak festival kapsamın- 
da izleyicilere sunma geleneğini devam et 
tiriyor. Bu yılki film ilk “Hababam Sınıfı”. 
Festival Komitesi bu yıl da film gösterimleri 


dışında farklı kültürel etkinliklere imzasını 
atıyor. Dost Kitabevi Yayınları'nın işbirliğiy 
le her yıl festivalle eşzamanlı olarak iki de 
kitabın yayımlanmasını sağlayan Ankara 
Sinema Derneği, Kurtuluş Özyazıcı'nın di 
lediği, Münir Özkul'un hayatını ve filmlerini 
konu alan bir kitapla Ayla Kanbur'un editör- 
lüğünde hazırlanacak olan bir Lütfü Akad in- 
celemes icmaseverlerle ve okurlarla 
buluşturuyor. Ayrıca, Agâh Özgüç'ün hazır- 
layacağı, biri Lütfi Akad'ın film afişlerinden 
diğeri de Münir Özkul'un rol aldığı filmlerin 
afişlerinden oluşan iki sergi de yine festival 
kapsamında sergileniyor. Ml 
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GEO, her zaman 
sınırları zorlar. 


e Phğpe Boer / in Faris 


Avrupa'da her ay 10 milyondan fazla insan 


heyecan duyanların, arttıkça artan öğrenme tutkusunu 
yaşayanların dergisi GEO artık Türkiye'de. 


İlk sayısı özel tanıtım fiyatı ile bayilerde! 


50 


EN ei 


KAPALIÇARŞI 


EO... Sana dünyayı anlatır 


Avcıları” 


eri katillerin derbisi 


Klasik 


aye klişesi bir kez daha devrede: Avcılar av olursa. 


“BEYİN AVCILARI - 


MINDHUNTERS” seri katil uzmanlarını (“profiler” diye bilinen kişiler) öldüren bir seri 
katille ilgili bir gerilim. Yönetmen aksiyonlara yatkınlığı tanınan ama eleştirmenlerle 


arasını bir türlü düzeltemeyen Renny Harlin. 


rofiler denince hemen herkesin 

ha büyük olasılıkla aynı adı tasıyan 

ünlü televizyon dizisi geliyor. 1906- 

2000 yılları arasında 83 bölüm çeki- 

Jen dizide, FBİ bünyesinde özellikle 
Seri katillerin psikolojilerini, iç dünyalarını ci- 
mayet mahallindeki görünümden, işleniş tarzı- 
na kadar çeşitli terileri değerlendirmek sure- 
tiyle tanımlayabilen özel ajanların maceraları 
anlatılıyordu. Aslında seri katiller ve onları y 
Kalayan dedektifler ve ajanların sinir bozucu 
mücadelesi, “Kuzuların S ve “Selen! 
ile popüler oldu. Ardından “Saw”da (Leigh 
Whannell, Danny Glover) seri katilin kurban- 
larını birbirine öldürten türüyle karşılaştık. 
“Suspect Zero”'da (Aaron Eskhart, Ben Kings. 
ley, Carrie-Ann Moss) seri katiller birbirlerini 
öldürüyordu, şimdi de seri katil “profiler"ları 


66 © kasım 2005 


seri katil “profiler”larını öldürüyor. “Beyin Av- 
cıları'nda, birer “profiler” olmak isteyen genç 
ve yetenekli ajan adayları, başlarındaki sıradışı 
ajan Harris'in (Val Kilmer) eğitimiyle, gerçeğe 
son derece yakın kurgusal ortamlarda, olası se- 
Ti katillerle mücadele etmekteler. Son bir sınav 
için gittikleri özel bir üsün kurulu olduğu, her 
yerle bağlantısı kesik bir adada, gene hazırlan- 
mış bir büyük “sette” seri katili yakalamak 20- 
tundalar, Ama zekice hazırlanmış tuzaklara 
yakalanıp, olup bitenin bir sınav ya da çalışma 
olmadığını anlamalarıyla, başta Harris olmak 
üzere, adaya gelirlerken tanıştıkları Gabe'den 
(LL Cool J) ve birbirlerinden şüphelenmeye 
baslıyor. bu garip ortamdaki insan avından 
kurtulmaya çalışıyorlar. 

“Die Hard 2”, “Cliffhanger* ve “Deep Blue 
Sca* gibi filmlerinden tanıdığımız yönetmen 


DERLEY 


R 


İKTI 


Renny Harlin, filmle ilgili görüşlerini şöyle if 
de ediyor: “FBI anlatmak ya da onunla ilg 
bir film yapmak çok zor bir iş. Belirli kom 
da nasil özelleştiklerini ve ofis dışında nasıl 
güncel eğitim aldıklarını bilmek gerek. Bu özel 
yetiştirilmiş ajanlar. yakalayacakları suclu hak 
kında hiçbir şey bilmeden suç işleme potansi 
yelini, davranışlarının onu götüreceği yeri bi 
yorlar. 

Suçlu profili çıkarma konusunda uzmanlaşmış 
ekip, oldukça etkin ve üstün dehaya sahip ol- 
masına karşın, aralarından kim olduğunu asla 
tahmin edemedikleri birinin kurbanı durumu- 
na düşüyor. Bu konsept akla Agatha Chi 
ti'nin “On Küçük Zenci” adlı romanını getiri- 
yor. Zaten silahlar bazen bir kişiye bazen de 
tupkı “Rezervuar Köpekleri”nin ünlü sahnesin- 
deki gibi birbirlerine tutuluyor. Harris'in ekibi 


ten sonra başlayan cinayetler, her bi 
adayının zayıflığını hedef alıyor. Saat başı işle- 
nen cinayetler yüzünden birbirlerinden para- 
noyakça şüphelenen ajanlar, sadece ölen kişi- 
nin güvenilir olduğu bir ölüm kalım oyununun. 
içinde buluyor kendilerini. 

Yapımcılardan Jeff Silver, filmin hazırlık aşa- 
malarında eski FBI akademisi yöneticilerinden 
biri olan Jim Grcenlcaf'ten yardım aldıklarını 
söylüyor: “Dört yıldır FBI'ın bu bölümünde ça- 
lışmalarını sürdürüyordu. Ouantico'ya giderek 
öğrenci yetiştirmişti. Yaptıkları işin çekirdeğini 
fiziksel kanıtlar ve ipuçları bulmak değil, aklın 
bıraktığı ipuçlarını takip etmenin oluşturduğu- 
nu öğrendik. Aklın oyunları içinde bir çeşit 
yapbozu birleştirmeye çalışıyorlar”, 

Sara karakterinde izleyeceğimiz Kathıyn Mor- 
cisi *Cold Case” dizisindeki dedektif Lilly 
Rush olarak tanıyoruz; yetenekli oyuncu silah 
kullanma konusunda da FBI'ın eğitiminden 
faydalandıklarını, hayatta kalabilmek için hep 
hazır ve tetikte olmaları gerektiğinden, FB 
ajanlarının silah kullanma konusunda inanıl 
maz kabiliyetli olduklarını söylüyor. Sara ka- 
rakteriyle ilgli olarak de, bir FBİ ajanı olam: 
yacak kadar kırılgan bir yapısı olduğunu, baskı 
altında panik atak geçirdiğini, bu açılardan da 
Lilly Rush karakterinden farklı bir karakter ok 
duğunu belirten genç oyuncu, Val Kilmer, 


Christian Slater ve LL Cool 1. gibi oyuncularla 
birlikte çalışmanın da projeye katılmasında et- 
kili olduğunu ifade ediyor. 

“The Mummy” serisindeki Mısır prensesi ola- 
rak izlediğimiz Patricia Velasguez ise, filme 
hazırlık aşamasında izledikleri pek çok filmin 
ve okudukları kitapların sonrasında kabuslar 
gördüğünü, hatta bazen uyuyamadığını; ama 
tüm bunların role hazırlanmalarında önemli 
etkileri olduğunu söylüyor. 

“Profiler” adaylarından biri de Clifton Collin 
Jr./in canlandırdığı, tekerlekli sandalyeye bağ- 


lı Vince Sherman. Silahını yanından asla ayır- 
mayan Vince karakterine hazırlanırken, ba: 
caklarını hissetmemeye çalışmanın çok Zor ol- 
duğunu, sette bulunan doktor sayesinde rolüne 
daha fazla yoğunlaşabildiğini anlatan Collins, 
çekimlerden önce günlük hayatını tekerlekli 
sandalyeyle geçirerek, bol bol egzersiz yapmış. 
Christian Slater ise ilk önce avlanan ajan J.D. 
rolünde, beklenenin altında bir oyunculuk ser- 
giliyor. Nedense yüzünde hep bir “bir an önce 

bitse de gitsek” duygusunu taşıyan yetenekli 

oyuncu, aslında Harris'e en fazla diklenen ve > 
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Sara'yı panik ataklarından kurtarmaya çalışan 
sağduyulu bir karakteri canlandırmış. “Trains- 
polting”in “Hasta Çocuk”u Jonny Lee Miller 
da benzer şekilde bir yüz ifadesiyle canlandır- 
dığı Lucas rolünde, J.D.'nin ölümünden sonra 
ipleri ele alan baskın bir karaktere dönüşüyor. 
EBİ dışından, Harris gibi eksantrik bir ajanın 
a ve eğitim tarzını incelemek için göz- 
lemci olarak ekiple adaya gelen Gabe rolünde- 
ki LL Cool J ise, tıpkı Kathıyn Morris gibi, 
filmde en inandırıcı ve seyredilebilir perfor- 


Finlandiyalı yönetmen Renny Hart, yak- 
asık 15 yıldır Hollywood'a kendini kabul 
ettirmiş sayılı Avrupalı sinemacıdan biri. 
Degisik türleri seven ama genelde macera filmle- 
riyle adını duyuran yönetmen, 1993-1998 yılları 
arasında Geena Davis ile eviydi. Yönetmentiğ ve 
yapımalığı bir arada yürüten Midnight Sun Pictu- 
ves adlı bir yapım sirketi de olan Hartin'in filmog- 
Tefisine 2006'da “The Covenant” ve “The North- 
men” projeleri eklenecek gibi gözüküyor. 


A Nightmare on Elm Street 4: The 
Dream Master (1988): 

Ein iyi gise getiren bağımsız film ve eniyi Freddie 
Krueger yorumu olarak (les Craven'dan sonra) ni- 
telenip çok begenilen bu filmle Hari, Hollywood 
kariyerinin dönüm noktasına geldi. 


Die Hard 2: Die Harder (1990) 

Bu devam filminde Bruce Willis bir kuşağın en sev- 
diği aksiyon karakterini canlandınrken, Harlin de 
artık Hollywood'a yeni bir soluk getirmis Avrupalı 
bir yönetmen olarak selamlanıyordu.. 


The Adventure of Ford Fairlane (1990) 
Ünlü komedyen Andrew Dice Clay'in döktürdüğü 
kara komedi, Herlir'in 1990'da “Die Hard 2: Die 
Harder” ile bir hafta arayla vizyona giren, her iki- 
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oyuncu, müzik ve oyunculuktan arta kalan 22- 
manlarında çocuk kitapları da yazıyormuş. 
Hikaye Kaliforniya'da geçmesine rağmen 
Renny Harlin'in önerisiyle prodüksiyon mas- 
rafları ve vergi iadeleri açısından en elverişli 
yerin Hollanda olduğuna karar verilmis. (Da- 
ha önce de Hollywood'un pahalılığı nedeniyle 
gene Harlin sayesinde ABD'li yapımcılar Ka- 
nada'yı keşfetmişlerdi!). 


sinin post prodüksiyonunu birarada yaptıgı ve de- 
gisik türlerde de kendini ispatladığı filmiydi. 


Cliffhanger (1993) 

Harlin bu kez hem yönetti hem de yapımcılığını 
üstlendi, Syvester Stallone bir kez deha gürlü 
adaleleriyle hala aksiyon kahramanı olduğunu is- 
pat etti, Bazı tırmanıslar gerçek dağcılar tarafın- 
dan gerceklestirild. 


Cutthroat Island (1995) 

Basrollerde esi Geena Davis'in rol aldığı bu korsan 
filmi büyük bütçeli ve gösterisli bulundu. Babasın- 
dan kalan hazine haritasının eksik bölümünü ta- 
mamlamaya çalısan korsan Morgan (Geena Davis) 


Yönetmen Harlin, filmin finali için birkaç 
farklı seçenek oluşturmuş. İzleyicinin hiçbir şe- 
kilde tahmin yürütemeyeceği, sürpriz bir sonu 
tasarlamak bayağı zamanlarını almış. Zaten fil- 
min kurgusu da birkaç kez Harlin tarafından, 
gerilimi daha da artırıcı yönde değiştirilmiş. 
450 civarında özel efekt kullanılan filmde dij- 
tal çarelere de baş vurulmuş; ama Harlin, bir 
filmde ne kadar az dijital efekt kullanılırsa de- 
Berinin o kadar fazla olduğuna inanan bir yö- 
etmen olduğunu söylüyor. Dokuz ay boyunca 
10 Sanatçı tarafından hazurlanan özel efektler 
Londra'da çekilmiş. Bu arada, filmde Vince'in 
anlattığı Roanoke Adası'yla ilili öykü de ger- 
çek bir olaya dayanıyor. 1590 yılında, Kuzey 
Carolina yakınlarındaki bu adaya yerleşen ve 
100 civarında kişiden oluşan ilk ingiliz koloni- 
lerden biri, sadece bir ağaca kazınmış “Croato- 
an” yazısı dışında hiçbir iz bırakmadan ortadan 
kayboluyor. Bu, bir adanın adı ama orada da 
koloninin izine rastlanmıyor. Büyük ihtimalle 
deniz kazasına kurban gitmiş bu insanların ne- 
den ve nasıl adayı terk ettikleri hala belirsiz. 
Eleştirmenler filmden pek memnun değil, Se- 
yonun bazı boşlukları olduğunu düşünmek- 
Je Kalmıyor oyuncuların performansını isteksiz 
buluyorlar. Ayrıca filmin çok fazla tekrarla iz- 
leyicinin merak duygusunu kışkırtmaktan çok 
söndürdüğünü iddia ediyor ve Renny Harlin'in 
filmogralisindeki en zayıf halka olduğunu dü- 
sünüyorlar, M 


yama aldığı kölesiyle (Matihes Modine) macers- 
dan maceraya atılıyordu, Sonuc: Davis-Harlin aşkı- 
mn bu meyvesini eleştirmenler beğenmedi, seyir- 
iler de çok yüz vermedi... 


The Long Kiss Goodnight (1996) 

Bu kez Geena Davis ve Samuel |. Jackson'ın bira- 
raya geldiği, sıradan bir hayatı olan bir öğretme- 
in başıma aldıyı darbe sonrasında geçmisinde bir 
ajan oldugunu kesfetmesiyle gerçeği aradığı ilm, 
eleştirmenlerce 14 yaş civan gençlere yönelik bu- 
narak pek tutulmadı. 


Deep Blue Sea (1999) 

Renny Harlin'in en gösterisi filmi. Alzheimer'a çe- 
rearayan bilimadamlarının genetik mutasyona uf- 
ratngı fazla zeki, fazla cüclü ve fazla saldırgan kö- 
pekbalıkları hasrolde, Bir kısım elestirmen filmde- 
ki mizah duygusundan memnun kaldı. 


Driven (2001) 

Harlinfin yakın dostu Syivester Stallone ile yeni- 
den biraraya geldigi film bu kez araba yarısları 
üzerine. Ama gisede hayal kırıklığına uğrandı. 


Exorcist: The Beginning (2004) 

Paul Schneider'in olaylı bir sekilde yönetmenliğini 
bıraktığı, Peder Merrin ile Sevan'ın 11. Dünya Sa- 

Vesi sırasında bir arkeoloji kazısında ilk kez karst- 

lasmalarını anlatan film, 2004'te hem ABD'de hem. 
de tüm dünyada ses getirdi. 


Seri katil filmleri 


Seri katiller, kurbanların neden öldürür, 
bir sonraki kurban kim olabilir? İnsan ru- 
hunun en karanlık ve anlaması z0r tarafla- 
r için güvenlik kurumlarının özel eğitim vererek ye- 
“östirdikleri dedektifler, onların ic dünyalarım anlâ- 
mak, onlar gibi düsünmek ve engellemek gibi zor ve 
stresli bir isin sorumlulugunu tasıyortar. Amerikan. 
Sinemasının çok faziz islediği bu konunun en ses 
getiren örneklerini hatırlatmak istedik: 


Manhunter, 1986 
Yönetmen: Michael 
Mann 

Oyuncular: Yiliam 1. 
Petersen, Brian Cox. 
Joan Allen 

Duktor Hannibal Lecter 
efsanesi “Manhunter” 
ile basladı, Tomas 
Harris'in “Reg Dragon” 
(Kil Eder) adlı roma: 


mında yarattı, kurbanlarını yiyen psikopat psiki- 
yekrist ilk kez Michel Manfin o zamanlar pek be- 
genilmeyen âma bügün bazı eleştirmenlerin “Kuzu- 
ların Sessiztiği'nden bile daha basanlı buldukları 
filmiyle karsımıza çıkt. Korkularım; büyüdükçe de 
merakımız artt ve seri ktiler sinemaya daha çok 
konuk olmaya basladı. 


Kuzuların Sessizliği 
(The Silence of the 
Lambs), 1991 
Yönetmen: Jonathan 
Demme 

Oyuncular: Jodie Foster, 
“Anthony Hopkins 

Brian Cox Dr. Lecter' canlandırırken, Anthony Hop- 
Kins National Theatre'da “Kral Lear"i oynuyormus, 
Hopkins Lecter'ı oynarkense Cox aym tiyatroda aym. 
rolde sahneye cıkmıs, Bütün zamanların en dehset 
veren seri katilini oynama serefine nail olup kabus- 
lanmıza giren Sir Hopkins, bir o keder de sevildi, 
dink Ajan Clartce Starling'e olan yakınlığı ve onu 
gözetmesi herkese bir sekilde “dokundu” Üc seri 
katilin karsımından olusan Buffalo Bili yakalaması 
icin Clarice'e yardım edip travmasını çözdü. Filmin. 
sonunda, Güney Amerika'da bir yerlerde, aksam ye- 
meğini () plantamaktaydı. 


Copycat, 1995 
Yönetmen: Jon Amel 
Oyuncular: Sigoumey We- 
aver, Holly Hunter, Der- 
mot Mulroney, 

Sulu profili üzerinde u 
manlasmıs psikolog Dr, 
Helen Hudson (Sigoumey Weaver) 13 aydır agors- 
fobisi (açık alan korkusu) yüzünden evden çıkama- 
makta, uyku hapları sakinlestriciler ve alkcle ra- 
hatlamaya çalışmaktadır. Eskiden işlenmiş cinayet. 
ler sleyerek kendine ait bir tarz oluşturan seri katil 
Peter Foley, aslında Dr. Hudson'a pek de uzakta de- 


Gil. Dedektif Monahar (Holly Hunter) ve Dedektit 
Goetz (Dermot Mulroney), Hudson ile isbirtiği yapa- 
rak Foleynin pesine düserler, Kendine ai bir havası 
olan değisik bir gerim. Weaver ve Hunter'ın yanın- 
ca Mulroney'nin esamesi okunmamıstı. 


Se7en, 1995 
Yönetmen: David Fincher 
Oyuncular: Brad Piti, Mor- 
gön Freeman, Kein Spa- 
ey, Gyneth Paltro 
Yedi ölümcül günahı ile- 
venleri öldüren dohın Doe 
rolünde Kevin Spacey unurulmaz bir seri kati port- 
resi çizerken, tecrübeli ve genç dedektif ikilisi Fre- 
eman ve Pit, bu kasvetti, yağmurlu ve karantık 
ilimde uyumlu bir ikili oluşturmuşlardı. David Fine- 
her'in sinematik dehasını müjdeleyen “Sezen”, har 
özlenditinde aym gerilimi yasatan, türün merakları 
tin adeta bir sölen niteligi tasyor. 


Kemik Koleksiyoncusu (Bone Collector), 1999. 
Yönetmen: Philip 
Noyce 

Oyuncular: Denzel 
Washington, Ange- 
Lina Jolie, Oucen 
atifah 

Tekerlekli sandal 
yeye mahleım eski 
polis Lincoln 
Ryme (Denzel Meshncton) sadece basım ve bir 
parmağım oynatabilmektedir. Ametia Donahy (An- 
gelina Jolie) ile kurdukları bilgisayar üzerinden ile- 
sim sayesinde, Amelia onun gözü, ayaklar olur ve 
seri katln cinayetlerini cözmeye caısrar, Mas: 
hington ile Jolie arasında olusan kimya sayesinde 
seyredilir amda olan “Kemik Koleksiyoncusu" sar- 
lacı Gücer Latfah'yı da Lincoln'ün sempatik hemgi- 
resi olarak karsımıza gkarmıst, 


Hücre (The 
Cell), 2000 
Yönetmen: Tar- 
sem Singh 
Oyuncular: Jen- 
rifer Lopez, Vin- 
cent D/nofrio, 
Vince Vaughın 
Hindistan do- 
Gumlu yönetmen 
Tarsem Singh ilk gıasını, hala duymaktan mutlu ol: 
duğumuz R.E.M, sarkısı “Losing My Retiyion'in sevi- 
en video klibiyle yapmıstı. Basanlı bir reklam yö- 
etmeni de olan Singh, cya gibi isledii bu ilginc 
filmde, bilimkurguyu ve cinayeti biraraya getirmis, 
veni bir yöntemle hastalarının zihnine ulasarak on- 
ları tedavi etmeye çahsan psikolog Catherine Ve- 
ane'in (dener Lopez) komadaki seri kati Carl Rü- 
dolph Starghar'ın (Vincent D'Unofno) bilinçaltı. 
yolculuk ederek son kurbanının yerini bulmaya çe- 
asması işlemist. En iyi makyaj dalında Oscar'a 
aday olan filmin görsel zenginliği ve Dali, Jung, Dö- 
mien Hirsch gibi isimlere yaptı göndermeler saye- 
sinde incetikli bir film olarak hafizalarımıza yerleş 
ist 


Hannibal, 2001 
Yönetmen: Ricley Scott 
Oynayanlar: Anthony. 
Hopkins, Julianne Mo- 
rs, Gary Oldma, Ray, 
ota 

“Kuzuların Sessizti- 
gi'nin onuncu yıldönü 
mü dolayısıyla olsa gerek Tlomas Harris, yarattığı 
kahramanım İtalya'da saygın bir sanat küratörü ola- 
tek resmettiği bu romanını ns Jonatan Demme'e 
ne de Jodie Fasterfa beğendiremedi. Ridley Scott da 
elinden ne geldiyse yapmasına reğmen, beyin yeme 
sahnesinin fazla abartılı e gereksiz bulunduğu 
film, degisik bir Clarice Starling yorumunda izlediği- 
miz Julianne Moore ve tabi her zaman hissettirdiği 
dehsetle Anthony Hopkins sayesinde pek cok kisiyi 
gene de sinemalara koşturdu. 


Red Dragon, 
2002 

Yönetmen: Brett Rat- 
mer 

Oyuncular: Anthony. 
Hopkins, Edvard Nor- 
ton, Ralph Fiennes, 
Harvey Keitel 

İste bir döngü de böyle tamamlanmış oldu: hikaye- 
nin basladığı “Red Dragon” “Manhunter'dan sonra 
bir kez daha filme alındı. Hopkins artık Or. Lecter 
volünü son kez oynadığını söyledi, Zengin oyuncu 
.kadrosuyia dikkat ceken film, “Hannibal” kadar ra- 
hetsız edici siddet sahneleri içermiyordu. 


Elood Work, 2002. 
Yönetmen: Cit Eastwaod. 
Oyuncular; Clint Eastivo- 
0d, deff Danis, Angelica 
Huston. 

20 katlar filmde basrolii 

eyryıp yöneten Castyo- SA — 
Güfun er gercek karakterlerinden bii oldugu söyle- 
en emekti FBI amı Terry MeCeleb, henüz bir kalp 
nakli ameliyatı gecirmistir ve teknesinde emektiliği- 
min tadını çıkarmaktan baska bir sey yapmak iste- 
memektedir. Ama kendi karımın analizi, bir seri ka- 
lin kimğiyl ilgli ipucları içermektedir! 


Hayatın Benim (Taking Lives), 2004 
Yönetmen; 2.2. Carusa 
Oynayanlar: Angelina Jolie, Ethan Hawke, Kefe 
Sutherland, Olivier Martinez, Gena Roland 
Bazılarına göre sadece J0- 
e hayranlarını memnun 
edecek bir film olan “Ha- 
yatı Benim?, öldürdüğü 
kisilerin kimliklerini ap, 
onların yerine geçmeye 
Galsan bir ser katile olan 
mücadeleyi ele alıyor. Ka- 
patla polisine yardır izin Montreal giden FBI 
ajanı liena (Angelina Jetie) buradan hareketle, 
kendinden memnun olmayan bir katile (ki bu 
kadarmı biz de tahmin edebiliriz zaten) karsı kar- 
siya oldugunu anlar. Filin en etkileyici karakter: 
lerinden biri (belki de sadece) Gena Roland! 
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DENiZ, daha önce, 


e e ol 
man oynuyor. 


ÇAĞAN IRMAK, 80'li yıllarda, hayatın bütün çoşkusuyla 
yaşandığı kalabalık ve gürültülü bir Ege çiftliğinde geçen 
filmi “BABAM VE OĞLUM”da, giderek daha derin 
çelişkilere ve çatışmalara sahne olduğunu düşündüğü 


baba oğul 
1k filmi “Bana Şans Dile”yi çektiğinde ne- 
Tedeyse hiç tanınmıyordu. Çoğumuz tele- 
Vizyon için yaptığı işlerle duymaya başladık 
adım. Önce “Yeditepe Istanbul” ve sonra 
Ja son zamanların en başarılı televizyon 
dizilerinden birisi olan “Asmalı Konak”. İkinci 
filmi “Mustafa Hakkında Herşey” gişede ya- 
pımcısını memnun eden bir başarı gösteremedi 
ama eleştirmenlerden hiç de fena tepkiler al- 
madı. Ardından tamamen kendisine ait bir dizi 
projesi olan “Çemberimde Gül Oya” geldi. 
Darbe öncesinin kaotik atmosferinde birbirine 
tutunarak ayakta kalmaya çalışan insanların hi- 
Kayesini anlatan dizi çok ilgi gördü ve Çağan Ir- 
mak bir kez daha televizyondaki başarısıyla el- 
kredisini yeni bir film projesini hayata 
geçirmek için Kullandı. Bu ay izleyeceğimiz. 
film, yönetmenin çekmek istediği ilk filmmiş 
aslında. Kendi çocukluğunun geçtiği Seferihi- 
sar'daki çiftlik evlerine benzeyen, tatlı kaçık 
tiplerle dolu bir çiftlikte geçen filminde sorun- 
lu bir baba-oğul ilişkisini ele alıyor bu kez; 
1980 darbesinde annesini kaybeden küçük De- 
niz, yedi yıl sonra hiç görmediği dedesinin 
Ege'deki çifiliğine doğru bir yolculuğa çikar. 
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kilerini ele alıyor. SENEM ERDİNE 


Deniz'in dedesini hiç görmemesinin nedeni de- 
desiyle babasının yıllardır küs oluşudur. Hüse- 
yin Efendi, okumaya diye gönderdiği oğlunun 
politik olaylara karıştığını öğrenince onu evlât- 
liktan silmiştir. Sadık'ın her şeye rağmen baba 
«vine geri dönüşünün medeni Deniz'den aynı. 
mak zorunda oluşudur; küçük oğlunu babasına 
emanet edecekti 
Çağan Irmak, “Mustafa Hakkında Herşey'in 
gösteriminden önce yapılan açıklamaların se- 
bep olduğunu düşündüğü yanlış anlamalara 
meydan vermemek için bu kez önceden filmle 
ilgli pek fazla konuşmak istemiyor aslında ama 
dergimizin sadık okurlarından biri olarak bize 


lmızda “Mustafa Hakkında Herşey”den sonra- 
Sını, yeni filmi “Babam ve Oğlumu ve gelecek- 
le ilgili planlarını konuştuk. 


Önceki filminiz “Mustafa Hakkında Herşey” 
gişede yapımcısını tatmin eden bir başarı elde 
edemedi ama eleştirmenlerden genellikle iyi 
tepkiler aldı. Sonucu ve o filmle ilgili deni 
nizi nasıl değerlendiriyorsunuz bugün? 

7-8 dalda SIYAD'ın ödüllerine aday gösteril- 


di ve eskidikçe daha da iyi tepkiler almaya 
başladı aslında. Çok öncmli bir sinema yazarı” 
mız, itiraf ediyorum Çağan, galiba erken dav- 
Tandık senin için, dedi. İnternet'teki yorumla” 
va baktığımda da üzerinden zaman geçtikçe 
eleştirilerin daha olumlu olmaya baxladığını, 
hatta bazı insanların bunu hayatının filmi yap- 
tuklarını görüyorum, O dönemde yapmak İste- 
diklerimi tam anlamıyla gerçekleştirebilmek 
için ciddi anlamda popüler yönetmen olmaya 
doğru giden bir yoldaydım ama bu bilinçli bir 
seçimdi. Sebebi de şuydu; benim hikayelerim. 
para gerektiren hikayeler, ben minimal hika- 
orum. Minimal sinemaya asla 
im, aksine çok seviyorum fakat ben 
öyle hikayeler anlatmıyorum. Dolayısıyla iste- 
diğim hikayeleri anlatabilmek ve iyi oyuncu- 
larla çalışabilmek için bir anlamda kendimi 
kirletmek zorundaydım ve evet, bir anlamda 
kirlendim. Bunu kabul ediyorum ama inanın 
bu, “Mustafa Hakkında Herşey", “Çembe- 
rimde Gül Oya” ve “Babam ve Oğlum”u ya- 
pabilmek içindi. 


Ne anlamda kirlendiğinizi düşünüyorsunuz? 
Yaptığım işler anlamında değil, varlık olarak 
Kirlendim. Medyada görünmek, bir şeyler söy- 
lemek, televizyon programlarına katılmak falan 
gibi şeyler, Kendimi ön plana çıkardım, yani bi- 
saz kendimi pazarladım, ama bütün bunlar: 
mak istediklerimi 
bundan hoşlandığın 


“Mustafa Hakkında Herşey"in gişede bekle 
menden düşük bir performans göstermesi sizi 
Şaşırttı mı peki? 

Hiç şaşırtmadı. “Asmalı Konak”dan dolayı se- 
nin en azından 500 bin seyircin hazır diyorlardı 
hep bana ama ben, hayır, diyordum çünkü 
“MHE” kişisel bir film, Üstelik insanlar böyle 
bir filmle karşılaşmak istemiyorlar, Sinemadan 
beklentileri “MHH” gibi bir film değil, O, be- 
nim ve filmi izleyen 100 bin kişinin sinemadan 
beklentisini karşılayan bir filmdi belki ama 2 
milyon kişi izlesin diye kalkıp da onların hoşu- 
na gidecek şeyler yapacak değildim. Kendimi 
kirletirim ame filmimi kirletmem. 


Şimdi olsa yine ayrı filmi çeker misiniz? 
Aynısını aynı şekilde çekerdim; ama tabii bir 
yandan da filmler yapıldıkları andan, yönetme- 
Din o zamanki kişiliğinden çizgiler taşır. Bugün 
olsa bazı yerlerini daha farklı anlatırdım o yüz- 
den belki de ama o film, o haliyle güzel, çünkü 
ben o yoldan öyle geçtim. Şimdi “Babam ve 
Oğlum”dan geçiy 
benim hayatımın özeti gibi, benimle beraber 
gelişiyorlar, benimle beraber büyüyorlar. “Met- 
sopolis” de çekilse şimdi çok farklı çekilir ama 
1920'li yıllarda yapıldığı için bu kadar şaşırtıcı, 
bu kadar çağdaş ve bu kadar güzel, 


Bu ay gösterime girecek filminiz “Babam ve 
Oğluma gelelim. Nasıl ortaya çıktı bu proje? 
Üniversite yıllarında eski bir daktiloda yazmıs- 
m ben bu filmi. O zaman İsmi de farklıydı, her 
seyi farklıydı. Gene bir baba oğul hikayesiydi 
ama daha farklı bir hikayeydi. “Çemberimde 
Gül Oya”nın çekimleri sırasında tekrar elden 
geçirdim ve son haline getirdim. Hep ilk filmi- 
min bu olacağını düşünürdüm ama derler ya in- 
sanlar plan yaparken Allah yukarıdan gülüm- 
sermiş diye, öyle bir şey işte, Hayat bizi bu nok- 
aya getirdi ve üçüncü film oldu. 


Filmin yapımcısı Şükrü Avşar'la nasıl biraraya 
geldiniz? 

“Çemberimde Gül Oya” bircak yapımcıya göre 
yapılamayacak ve tutmayacak bir projeydi. A) 
nca televizyon için çok lüks bir projeydi. Şül 
Avşar sağolsun bu projeye cesaret citi. Şükrü 
Avşarın derdinin sinema yapmak olduğunu 
ben ondan sonra fark ettim. Yapımcılar bana 
kırılmasın ama derdi sinema yapmak olan ya- 
pımcı çok az. Benim derdimse sinema yapmal 
başka bir şey değil, Tabii ki hepimiz istiyoruz si- 
nemadan para kazanmayı ama bir film para ka- 
zansın diye birtakım tavizler vermek istemem 
ben. Şükrü Avşar da öyle bir yapımcı. O yüz- 
den onunla çalışmak beni çok mutlu ett. 1 
niyelik bir Kurtuluş Savaşı sahnesi için muhte- 
şem bir prodüksiyon hazırladı. Şu oyuncularla 
çalışmak istiyorum dediğim zaman, benim için 
sen ve senin filmin önemlidir istersen tanınma- 
mış oyuncularla çalış, onlarla da çalışacak olsan 
daha uz para verecek değilim, dedi. Bunu duy- 
mak çok güzel bir şey, 


Çağan Irmak, 
ette basrol 


oyuncularından 
Fikret Kuskan'a 
oyun veriyor, 


Hümeyra'yı tatlı kaçık 
bir babaanne, Çetin 
Tekindor'u otoriter bir 
'dede rolünde 
izleyeceğiz. 


“Çemberimde Gül Oya”nın başarısı bu nokta- 
da çok önemli herhalde. O sayede güvenini ka- 
Zanmış olmalısınız. 

Tabii ama daha önceden de beni takip ediyor. 
muş. 


“Babam ve Oğlum”, adı üstünde baba oğul ili 
kişini ele alan bir Olm, Konuyu sizin için çeki- 
di kılan nedir? 

Bence Türkiye'nin bir takıntısı var bu konuda, 
Çünkü şu anda ülkenin bazı şehirlerinde herne 
kadar çağdaş bir görüntü veriyor olsak da 
olumsuz yönde bir ataerkilliği sürdürdüğümüzü 
düşünüyorum. Baba-kız ilişkileri sorunluymuş 
gibi durur ama bu derece sorunlu değildir aslın- 
da. Görünürdeki çatışmaya rağmen babalar 
kızlarını çok sever, kızlar da babalarını, Oysa 


babalar ve oğullar arasında Türkiye'de hep bir 
uçurum, hep bir çatışma vardır ve bu çatışma 
şimdiye kadar adam akıllı ele alınmamışlır 
Türk Sinsması'nda bence. Dünyadaki ve Türki- 
ye'deki değişim, babalarımızın bizi görmek iste- 
diği yerlerle bizim olmak istediğimiz yerler ara- 
sındaki uçurumu daha da büyütüyor ve bu da 
beraberinde çok büyük çatışmaları getiriyor. 
Burada Çetin Tekindor'un oynadığı Hüseyin 
karakterinin iki oğlu var. Birisi çocuk zekasına 
sahip, saf bir oğul. Dev gibi ama aklı hafif geri- 
de kalmış bir çocuk (Yetkin Dikinciler). O yüz- 
den Hüseyin Efendi kendi mirasını sürdürecek 
tek insan olarak öbür oğlu Sadık'ı görmüş hep. 
İste bu büyük sevgi beraberinde büyük nefreti 
de getiriyor ve çatışma oradan başlıyor. İki tane 
emanet söz konusu bu filmde, Birisi babanın, 
yani Hüseyin Efendi'nin çiftliği ve bütün hayatı 
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Sadık'a emanet etme çabası. Ötekisi Sadık'ın 
kendi oğlunu babasına emanet etme çabası. 15 
Yıl boyunca küs kalmış bir baba ile oğul arasın- 
daki buzlar, o torun sayesinde eritilebilir. ya- 
şanmamış 15 yıl telafi edilebilir mi acaba? Biraz 
dramatik bir hikaye. Üç kuşağın hikayesi ve 
fonda da büyük bir ailenin hikayesi, tabii ora- 
dan yola çıkarak belki Türkiye'nin hikayesi, 


Sizin hikayeleriniz hep yasandıkları dönemin 
politik ve kültürel atmosferiyle sıkı bağlar içe- 
riyor. “Çemberimde Gül Oya”da 80'e kadarki 
süreci anlatıyordunuz, “Babam ve Oğlum” ise 
darbeden sonraki dönemde yani '$0'li yıllarda 
geçen bir hikaye, Dizinin kaldığı yerden devam 
ediyorum diyorsunuz hatta, Bu dönem neden 
ilginizi çekiyor? 

70'li yıllar ve *80 sonrası çok keskin bir çizgiyle 
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ayrıldı birbirinden, Türkiye, göz acıp kapayın- 
caya kadar, görüntü olarak değil belki ama zih- 
niyet, anlayış ve insanın dünyaya bakışı anla- 
munda bas döndürücü bir değisim yaşadı. Üste- 

iç de olumlu bir değişim değildi bu bence, 


70'li yıllara özel bir sevgi hatta özlem duyuyor- 
sunuz öyle değil mi? Bu önceki işlerinizde, 
özellikle “Çemberimde Gül Oya”da kendini 
gösteriyordu. 

Evet, emeğin, insan hayatının, ailenin, komşu- 
luk ilişkilerinin değerine dair bir şeyler var hep 
yaptığım işlerde, ama yalnızca nostalji değil bu, 
mantık içeren bir serzeniş, 


Neden seviyorsunuz 70'leri? 
Bütün bu saydıklarımız yüzünden, Yaşamak 
daha güzeldi. Bir bardak çay içmenin bile çok 


İİk kez bu filmde bir 
#raya gelen Hümeyra 
Yazin Irmak bundan. 
sonra da birlikte 
çalışmak istiyorlar. 


büyük bir mutluluğu vardı. Şimdi çok fazla al- 
ternatif var önümüzde, O kadar çok ki kafa ka- 
Tıştırıyor. O günlerden bu zamana kaybettiği- 
miz en önemli şeylerden birisi mektup yazma 
alışkanlığıdır mesela bence. Göründüğünden 
cak daha büyük bir kayıptır bu; çünkü mektup 
yazan insan kendiyle baş başa kalır, duygularını 
düşüncelerini kağıda aktarır ve kendini daha iyi 
tanır, Şimdi mektup yerine kısacık abuk subuk 
mesajlar gönderiyoruz. Dolayısıyla kendimizi 
aynada görüp tarıma fırsatımız olmuyor. Bu- 
mun gibi bir sürü şey. Günümüzde geçse, bu fil- 
mi çekemezdim mesela, Gerçekçi olmazdı, 
çünkü çiftliğe giden o çocuk, nerede benim 
playstation'ım, nerede benim bilgisayarım, diye 
iki günde sıkılır şehre dönmek isterdi, Dolayı- 
sıyla bu hikaye olmazdı. Oysa bu filmdeki en si- 
nematografik anlar o çocuğun çiftliğin avlusun- 
da hayata bakışı, 


Hikayenin geçtiği dönem, yani 80'ler nasıl yan- 
Sıyor perdeye peki? 

80'li yıllar bu çiftlikteki yaşam özelinde yansı- 
yor. Öyle dev bir 80Ti yılar portresi görmeyece- 
Biz. 


Kahramanlarınız kimler? 

Film bir çocuğun gözlerinden anlatılıyor dendi 
hepama hem çocuğun hem de Sadık'ın yani ba- 
basının gözünden bakıyoruz birçok olaya aslın- 
da. İki öznesi, iki anlatıcısı olan bir film yani. 
Filmin jenerik öncesi ilk beş dakikasında ben 
anlatıyorum hikayeyi çünkü orada daha cocuk 
doğmamış. Sonra çocuk doğuyor ve filmin an- 
Tatıcısı çocuk oluyor. Bir de çizgi roman kahra- 
manları var. Çocuğun hikayeyi bulma çabasın- 
da, yani çevresindeki ilişkileri anlamlandırma 


çabasında bazı çizgi roman kahramanlarına 
rastlıyoruz. Çocuk çizgi roman okuyor ve çevre- 
sine O çizgi romanların dünyasından bakıyor 
günkü. Dedesini ilk gördüğünde Hüseyin Efen- 
di at sırtında olduğu için ilk aklına gelen Mas- 
keli Kahraman Zorro oluyor ve dedesini öyle 
görüyor. Dolayısıyiz Çetin Abi'nin filme ilk gi- 
rişi Maskeli Süvari Zorro şeklinde. Babasıyla 
birlikte bindikleri trendeki polisleri de, soygun 
için tren durduran apaçiler olarak görüyor. Ço- 
cuğun hayallerinden babanın hayallerine geçi- 
yoruz bazen ama bunları hayalmiş gibi değil de 
0 an orada gerçekten yaşanıyormuş gibi anlat- 
tum. Ayrıca bu filmde insanları konuşturmak» 
tan, hızlı hareket ettirmekten ayrı anda üç dört 
işi yaplırmaktan hiç korkmadım. Evet, sinema 
bir görsel sanat biliyorum ama görsel olmak uğ- 
Tuna gerçeklik duygusundan feragat edemez- 
sin, Ege insanı çok konuşur, Türk insanı çok 
konuşur. Dünyada Yunanistan'dan sonra en 
cok konuşan ikinci toplummuşuz. Bu senaryo- 
da bu insanları konuşturmak zorundayım. Tabii 
ki hayatın sessiz anlarını da peşinde düştüğü- 
müz çok yer var ama genel olarak çok konuş- 
malı bir Gm bu, Komik bir film, Neden? Ko 
mik yazayım diye yazmadım, Eze insanı öyle 
yaşadığı için komik. Kendi içinde doğal bir mi 
zah var. Hüzünlü bir film aynı zamanda ama yi- 
ne ben hüzünlü olsun diye yapmadım. Bu hika- 
ye bunu getirdi. Hepsi, gerçekliğin peşinden 
kaşmaktı. Yoksa şurada seyirciyi güldüreyim, 
şurada ağlatayım gibi hesaplanmış bir durum 
söz konusu değil asla, 


Kurtuluş Savaşı'ndan sahneler de var filmde. 
Bu hikayeyle Kurtuluş Savaşı arasında nasıl 
bir bağ kurdunuz? 

Kurtuluş Savaşı sahneleri, babayla oğul arasın- 
daki savaşa bir gönderme. Çünkü 15 yıllık küs- 
künlüğün sonunda, sorun masaya yatırılır ve 
kavga yani savaş başlar. Kavga etmek şiddet uy- 
gulanmadığı sürece doğru geliyor bana, susmak 
ve içine atmaktansa tartışmak, masaya yatır- 
mak Ve o sorunu çözürülemek lazım. Kavga el- 
mek çok insana özgü bir şey, 


En kişisel filminizin “MHH” olduğunu düşü- 
nüyor musunuz hala? 

Evet, o buna göre çok daha kişisel bir film, çün- 
kü “Mustafa” bazı yönleriyle hakikaten seyirci- 
yi hiçe sayan , empati kurdurmatayan bir film- 
di. Bu biraz daha seyirciye sıcak bir film. Oyüz- 
den bu daha genele hitap ediyor. Ama bu, be- 
nim gözümde bu filmin değerini düşünmüyor. 
Bu da benim filmim. Hikayeleri çok da farklı 
olsa yine bir Çağan Irmak filmi görecek perde- 
de seyirci. Tabii böyle bir şey ortaya çıkmışsa, 
böyle bir şey varsa, 


Sizce Çağan Irmak sineması diye bir şey oluş- 
tu mu? 

Hala tanımlamaya çalışıyorum aslında. Zaman 
gösterecek. Kendi sinemamla ilgili çoklan ver. 
diğim kesin kararlarım var, ama dedim ya yap- 
tığım filmlerle gelişiyorum. Kendi senaryoları- 


mı yazdığım için bu sinemanın oluşması biraz. 
daha hızlı olacak diye düşünüyorum. 


“Bir Çağan Irmak filmi” derken ne kastediyor- 
sunuz öyleyse? 
Gene tamamen insanla ilgili bir film, dostlukla, 
ilişkilerle, anneler, babalar ve evlatlarla ilgili bir 
film seyredeceksiniz demek istiyorum. Benim 
için aile çok önemli. Herkesin yoğunlaştığı alan 
farklıdır. Ben de en fazla aile ilişkileri üzerinde 
yoğunlaştığımı düşünüyorum yaptığım filmler- 
de, 
“Kendi çocukluğumun hikayesi değil ama be- 
nim yaşamımdan çok şey var içinde” diyorsu- 
muz. Ne kadarıyla otobiyografik bir film bu? 
öyle bir hikaye yaşanmadı ama karakterlerin 
tümü benim hayatımdan. Mesela bu filmin fi- 
naline doğru benim neden sinemacı olduğu- 
mun izlerini de bulacaksınız. “Mustafa Hakkın- 
da Herşey'de olduğu gibi yine kapısı hiç açıl- 
mayan bir gizli oda var, Orada da küçük bir 
sürpriz bekliyor seyirciyi. 


Sizin çocukluğunuzda böyle bir oda var mıydı? 


Özge Özberk ve Fikret 
Kuşkan (Sadik), Çağan 
Jrmak'in daha Bnee de) 


Dinlide çalıstızı oyuncu 


Yok ama filmdeki gibi bir çiftlikte büyüdüm. 
Bizim çiftliğimiz bir mandalina bahçesinin orta- 
sına kurulmuştu. Çok ileride bazı evlerin çatıla- 
rı görünürdü. O evlerden bir tanesinde de geri 
zekalı bir kız yaşardı. Zaman zaman o kızın çığ- 
lıkları duyulurdu bizim evden. Ondan çok etki- 
lenmiştim. Hep gidip o kızın nasıl bir kız oldu- 
Bunu görmek isterdim. Bu filme baktığım za- 
man kendi hayatımla özdeşlik kurabil 
yer görüyorum ama birebir böyle bir hikaye ya 
Sanmadı. 


Eski oyuncularınızla çalışmayı seviyorsunuz. 
ama ilk kez çalıştığınız oyuncular da yar bu 
filmde, Nasıl kurdunuz oyuncu kadrosunu? 

İngiltere'de bazı oyuncuların Sir ünvanı vardır 
ya, burada da birilerine verilecekse ben Çetin 
"Abi'ye vermek istiyorum © ünvanı. Müthiş bir 
adam, Hümeyra da öyle, Bu filmde tanışmış ol- 
mak beni çok mutlu etti. Bundan sonra da hep 
onunla çalışmak istiyorum. Özge (Özberk) çok 
yetenekli bir oyuncu. Bütün oyuncularımdan 
çok memnunum. Hep söylenir, çok güzel bi 
sey yaşadık diye ama hakikaten çok güzel bir 
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“Babam ve Oğlum” 


çekim yaşadık. Seçimlerim de çok içsel oldu. 
Bileğinden boğazına kadar altın bilezik takan 
gelin karakterinde hemen Binnur Kaya canlan- 
dı gözümde. Saf Abi'de hemen Yetkin (Dikin- 
ciler) canlandı. Yetkin bu filmde sizi çok şaşır- 
tacak. Çok bıçak sırt bir rolün altından kalktı, 
Çocuklarla çalıştık bir de bu filmde tabi. Bura- 
da bir oyun aynuyaruz, dedik onlara. Hiçbir şey 
beklemeyin, bu filmden sonra ünlü falan olma- 
yacaksınız, önünüze paralar yığılmayacak, sınıf 
taki arkadaşlarınız size farklı davranmayacak, 
biz buraya eğlenmeye geldik, bu oyunu oynaya- 
cağız ve bitecek, sakın başka bir şey düşünme- 
yin, dedik. Çünkü bir film için bir çocuğun ru- 
hunu yaralamak istemiyorum. 


Filmin müziklerini Yunanlı müzisyen Evanthia 
Reboutsika yapmış. Onunla çalışmak nereden 
aklınıza geldi? 

Tam bir Ege filmi “Babam ve Oğlum” “Bir Tu- 
tam Baharat'ta da bunu görmüştüm. Onun 
müziklerini de Evanthia yaptı biliyorsunuz. 
Böylece Evanthia'nın pesine düştük. Hemen de 
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di, oradan tanıyormuş beni. Hem bir Türk fik 
mine müzik yapmaktan hem de burada dizisi 
oynayan bir yönetmenle çalışmaktan çok gurur 
duyarım, dedi, Senaryoyu gönderdik. 20. sayfa 
ya kadar okuduktan sonra kabul etti, daha bitir- 
meden, Senaryoyu çok beğenmiş. Şimdi filmin 
müziğini Yunanistan'da büyük bir filarmoni or. 
kestrasına çaldırıyor. Bir de Türkçe bir şarkı ya- 
pacak, Sözlerini ben yazmaya çalışıyorum. 


“Babam ve Oğlum'un seyirci üzerinde nasıl 
bir etki yaratmasını umuyorsunuz? 

Benim için bu filmin ulaşabileceği en güzel 
nokta Şu; çocuk filmden çıkar, cep telefonunu 
açar, babacım ya, ben seni ne zamandır aramı- 
yordum, nasılsın, der; ya da bir adam, ne za- 
mandır annemleri görmüyorum, hayat da kısa, 
belki bu kadın yarın ölecek, gidip bir ziyaret 
edeyim, diye düşünür. İşte benim için en büyük 
ödül bu olacak, Anne babalarla çocuklar ara- 
sında üç günlük bir yakınlaşma kursam bile ye- 
ter bana. Bunu istiyorum. 70'li yılların Ertem 


Irmak, önlüğü 
kıs, “Ulak 
Korku geriliği 

nin EKİBE 
başlayacalğ 


Eğilmez filmleri tadında bir film diyorum ama 
asla bir “feel good” filmi değil, 


Antalya Film Festivali'ne neden katılmadınız? 
Katılmak istemedik. Öğrencilik yıllarından beri 
Antalya Alın Portakal heykelciğine bir Türk 
Sineması geleneği olduğu için çok büyük saygı 
duyuyordum, Üçüncülük de olsa beşincilik de 
olsa aldım o ödülü evime koydum ya bana ye- 

Bundan sonra katılmak istemiyorum. 
üzü düşüyor) Suratım bir şey anlatıyordu 


Başka festivallere katılacak mısınız? 
Katılacağız. İstanbul Film Festivali'ni çok sevi- 
yorum mesela, çok güzel bir festival, Yurt dışı 
festivallere de katılmak isterim. 


Bundan sonra nasıl devam edeceksiniz yolunu- 
za? 

Televizyonu küçümsemiyorum ben, Bana göre 
“Çemberimde Gül Oya” bir diziden ziyade çak 
uzun soluklu bir Çağan Irmak hikayesiydi ve 
benim için bir dönüm noktasıydı aslında. Beni 
değiştiren bir projeydi. Değiştiren derken, he- 
saplanmış bir dümen kırıştı o. Ondan sonra ar- 
tık hiçbir şey eskisi gibi olmayacak. Belki başka 
bir yoldan gideceğim artık. Hedef gene aynı 
belki ama kullanacağım yal farklı olacak bun- 
dan sonra. Lüks bir arabayla ve kalabalıkların 
ortasından gitmek yerine daha külüstür bir ara- 
bayla, daha sakin yollardan gidilebileceğine 
inanıyorum artık. Böylesi çok daha huzurlu bir 
yolculuk olacak benim için, 


Dizi çekmeyi düşünüyor musunuz? 

Bir daha hiç çekmeyeceğim dersem çok büyük 
konuşmuş olurum ama televizyonda bir sey 
yapmak çok zor çünkü televizyona iş yapan tek- 
ik ekipler su anda çok kötü durumda, 0 tane 
dizi yapıldığı için sinema mirasıyla yola çıkma- 
yan ekiplerle çalışıyoruz. Hiçbiri işlerini sevmi- 


yor. Gerçekten onlarla çalışmak çok zor. Bu işe 
çok saygısızca yaklaşıyorlar, İyi bir teknik ekip 
olmadığı sürece televizyona hiçbir şey yapmayı 
düşünmüyorum o yüzden, 


Sinema yapmak isteyen yapımcıların yanınız- 
da olması söz ettiğiniz yolculuğun devamı açı- 
sından hayati önem taşıyor mutlaka, 

Tabii ama olmazsa da film yapmam. Yapmam 
daha iyi. Açıkçasını söylemek gerekirse yaptı- 
Bim işlerin çoğundan gurur duyuyorum, Bu sa- 
alten sonra gurur duymayacağım bir şey yap- 
manı gerekirse yapmam. Yapsam başta yapar- 
dım. Köprüyü geçerken bir sürü eyvallah dedim 
zaten. Kendim de içindeyim bunun, kendi ben- 
e de eyvallah dedim. Yeterince taviz ver- 
dim, Artık vermek istemiyorum. 


Bu ay dergimizde yer alan bir dosya konumuz. 
da sinema yazarları, beyazperdede görmekten 
Sıkıldıkları şeyleri anlatıyorlar. Size de soralım, 
Perdede görmekten sıkıldığınız şeyler var mı? 
in Erksan'dan “Sevmek Zama 


miz “Toni Takitani”, “Dünyanın Orta Yerinde 
Aşk İçin Ağlıyorum", “Bebekler” falan gibi 
filmler hiç yeni gelmiyor bana. Oysa yeni nesil 
bu filmleri yeni bir sey bulmuş gibi izliyor, çün- 
kü Türk Sineması'nı bilmiyorlar. Metin Erksan, 
60'li yıllarda çok daha güzelini yapmış zaten, 
Aslında Japon sineması olup biteni çok geriden 
takip ediyor. Japon korku filmleri de bıktırdı 
gerçekten, pk Robin Wilianıs'ın sürekli geri 
zekalıları oynaması ya da Robert De Niro'nun 
çarpık gülüşü gibi. Bazı şeylere at gözlüğünü çı- 
karıp bakalım artık, Oyuncular sırça köşklerine 
çekildikleri zaman, hayatla bağlantılarını ko- 
pardıkları zaman bitiyorlar. Dustin Hoffman, 
bala 70'li yıllardaki gibi oynuyor mesela. Oysa 
insan davranışları, mimikler, her şey çok değiş- 
ti. Sansüre karşı geliştirilmiş iyi bir buluş olan 
sembolizm de bir zamanlar çok işe yaramış ola- 
bilir ama şu anda sembolizme inanmıyorum ve 
bizi yanlış yerlere götürdüğüne inanıyorum. Bir 
Sey Söylemek istiyorsan bunu açık açık söyler- 
sin. Tarkovski'ye sormuşlar “Stalker”da suyun 
altındaki paralar neyi temsil ediyordu, diye. Ne 
bileyim ben, para işte, rüyada olur böyle seyler, 

iş. Her seyin altında bir alt metin arama 
Kaygısı bizi yanlış yerlere götürüyor ve maalesef 
bu mirası seyirciye bırakan da bir dönemin eleş 
tirmenleridir. Bu filmde de bir sürü hatalı oku- 
mü görürsem şaşırmayacağım ve her zamanki 
gibi üzülerek bakacağım. 


“Mustafa Hakkında Herşey”in de yanlış okun- 
duğunu düşünüyor musunuz? 

Bir sinema eleştirmeni “Mustafa Hakkında Her 
Sey” için “Kadının allatmasının nedenlerini 
tam olarak anlayamıyoruz” demişti mesela, 
Şimdi bir kere her aldatmanın belli bir nedeni 
var mıdır ki ben bunu anlatmak zorundayım. O 
kadar ayrıyız ki birbirimizden. Eleştirsin, yerin 
dibine soksun, buna bir şey demiyorum ama 
dünya görüşlerimiz birbirinden o kadar farklı ki 


benden aldatmanın sebebini açıklamamı bekli- 
yor. Ben bunu anlatmak istemiyorum ki o film- 
de, Problem orada, Ben elmanın filmini yapma- 
Ya çalışırken sen bana niye armudun filmini yap- 
madın diye soruyorsun, Benim üzüldüğüm nok- 
ta artık bir film analiz edilmiyor, masaya yatırıl- 
muyor, Bir sincma yazarı bence her seyden önce 
bir arşivci ve belgeci olmalıdır. Çok önemli bir 
pozisyon, sinemanın yüreğisin sen, elinde kalem 
Var. Şu fazla kaçmış, bu az olmuş falan, bunları 
bırak, filmi masaya yatır, analiz et, bir belgeciye 
dönüş, Bir zamanlar Atilla Dorsay'ın, bİr 22- 
manlar Burçak Evren'in yaptığı gibi bir belgeci- 
ye dönüşmek zorundasın. Kalıcı olan, bir filmi 
hatırlatan sensin aslında. Çok önemlisin, kendi- 
ne Önem ver, demek isterim bu tür eleştirmen- 
lere. O hikayeyi bize anlatan kimdi o filmde? 
Taksiciydi. Belki yalan söylüyordu. Bilmiyorsun 
ki. Ne dedi taksici? “Abi kadın da aldatır erkek 
de, Nedeni yok, Nedenini ararsan bir bakıvere- 
ceksin tarihimize.” Onun mantığı oydu. Ben ni- 
ye arayayım aldatmanın nedenlerini, Benim an- 
İatmak istediğim başka bir şey. Neden böyle 
yanlış yorumlar yapıldı? Belki benden, belki ba- 
Sındar, belki de bunun bir aldatma filmi olduğu- 
mu iddia eden insanlar yüzünder Bu bir aldat- 
ma filmi değildi ama onun üstüne gidildi. Ben 
hayatın bize söylediği yalanlarla ilgili bir film 
yapmaya çalışmıştım. Ama bunun, benim anla- 
umımdaki yetersizlikten kaynaklandığını düşün- 
müyorum, film öyle sunulduğu için böyle anla- 
sildi. Yeni filmle ilgli olarak da, ben açıkçası Si- 
nema Dergisi'ni çok sevdiğim için bu kadar çok 
konuştum. Aslında insanlar burada anlattıkları” 
mı da bir kenara koysunlar, gitsinler bu filmi ta- 
mâmen önyargısız olarak izlesinler. Ondan son- 
ra da istediklerini düşünsünler. Yerin dibine de 
sokabilirler, umurumda değil ama yeter ki bu 
filmi önyargısız izlesinler. Tek istediğim bu, 


Son zamanlarda hangi sinemacıları beğeniyor- 
sunuz? 

Reha Erdem. “Korkuyorum Anne”yi bekliyo- 
ruz, izleyeceğiz inşallah. Tom Tykwe 


| N 
kiş 
İ gitliğin Kamhi fay Söhbetinde, 


rum Ve yeni İşlerini çok merak ediyorum. Ro- 
bert Zemeckis'in yaptığı her şeyi izlemeye çalışı- 
yorum. Bana göre çok iyi bir sinemacı. Belki 
“Amerika'nın biraz muhafazakar tarafında bilmi- 
yorum ama sinema duygusu çok kuvwetli bir 
adam. “Cast Away” gibi bir film yapı. 135 daki- 
ka boyunca bir tek kişiyle ve gerekmediği süre- 
ce kesilmeyen, bu derece uzun planlarla nasıl bu 
kadar iyi hikaye anlatabilir ya! “Yaşlı Adam ve 
Deniz” bir daha çekmek gibi bir şey bu. Bence 
çok büyük bir sinemacı, Darren Aronofsky çok 
heyecanlandırıyor beni. Geçenlerde bir film sey- 
rettim ki, galiba bu yıl üstüne bir film seyretme- 
yeceğim; “Hotel Rwvanda”, Yıktı beni, yıktı geç- 
ti. Çıktıktan sonra gidip bira içtim, Eskileri her 
Zaman döndürüp döndürüp bir daha izliyorum, 
Cassavetes'leri falan. Kim ne derse desin Cla- 
de Lelouch'u çok seviyorum. Bu arada Sinema 
Dergisi okuyucularına çok önemli bulduğum bir 
yönetmenin bayıldığım bir filmini önereceğim. 
DVD yeni çıktı. “House of Mirth”. Terence 
Davies'in filmi, Gillian Anderson denilen o 
müthiş hatun oynuyor. Edebiyat uyarlaması, 
ama müthiş bir şey. Sinema sanatının en son ör- 
neklerinden biri, Bir de korku filmlerini her 2â- 
man çok severek izlerim. Son dönemde Ameri- 
kan sinemasının yaptığı o “Sin City”leri falan 
sevmiyorum. Robert RodrigueZin hakikaten 
benimle hiç alakası yok. Tamamen şov o ada- 
mun sineması, Orada gördüğüm hiçbir Şeye 
inannuyorum. Ama Tarantino'yu seviyorum işte 
bak. Onun bir sinema duygusu var, 


Yeni film projeniz var mı? Kısa ve uzun vadeli 
planlarınız neler? 

Kışın, Mart ya da Nisan gibi “Ulak” diye bir 
korku gerilim filmine başlayacağız. 60'u yıllar. 
da, Orta Anadolu'da geçen, çok yerli bir korku 
filmi olacak. Edebiyat uyarlamalarını sevi 
Tum. Uyarlama yapabilirim. Epik sinemayı sevi 
yorum. Hayatımda bir sefer bile olsa dev bir 
destan yapmak istiyorum; kendimi fizik olarak 
da, anlatıcı olarak da en son raddeye kadar zor- 
Tayacağım bir film, Ml 
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abethtown” 


Nasıl yaşamalı? ' 


>. 


Gençlerin ve her zaman genç kalanların yönetmeni Cameron Crowe, “ELIZABETHTOWN” ile 
gene otobiyografik özellikler taşıyan bir filme imza atıyor. “Almost Famous” annesi içindi... 
Bu kez yıllar önce kaybettiği babasının anısına, onun yaşamış olduğu yerlerde geçen bir 
romantik komedi ile karşımızda. Başrolde yine müzik var. DERLEYEN: EBRU ÇELiKTUĞ 
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ameron Crowe, 1970'lerde geçen 
ilk geneliğinde henüz 15 yaşınday- 
ken ünlü müzik dergisi Rolling Sto- 
he'un muhabiri olarak, dönemin 
gipek çok rock müzisyeni (Bcb 
Dilan, Ncil Young ve Eric Clapton ilk akla ge- 
enler) ve grubuyla röportajlar yapmış; Eagles, 
Led Zeppelin, Allman Brothers ve Iynyıd 
Simyrd. gibi grupların turnelerine katılmış 
gene ve başarılı bir gazeteciyken, kendini önce 
senarist sonra da yazdıklarını çeken bir yönet- 
men olarak buldu. 1957 doğumlu Crowe ilk 
kez 1987'de “Fast Times at Ridgemont 
Hizh”ın senaryosuyla sinemaya geçerken, 
1989'da “Say Anyıhing..”, 1992'de “Singles”, 
1996'da “Jerry Maguire”, 2000'de “Almost Fa- 
mous” ve 2001'de “Vanilla Sky” ile geniş bir 
hayran kitlesine ulaştı. Daha Nirvana ortuda 
yokken, Seattle bir grup yirmili yaşlarındaki 
genç insanın “grunge” akımını müjdeleyen ya- 
Şantılarını senaryolaştırmıştı ama yapımcıların. 
geciktirmesiyle “Singles” ancak 1997'de vizyo- 
na girebilmiyti. “Terry Maguire” sayesinde 
Tom Cruise ile belki de “Vanilla Sky'a hazır- 
lanmıştı; zaten Cruise da “Flizabethtown”ın 
yapımcılarından biri oldu. Müzikle olan yoğun 
ilişkisi hiç değişmeyen yönetmen, pek çok fil. 
minin müziğine imza atan Nancy Wilson ile 
evli. İlk gençlikleri 1980'lerde geçenler, Heart 
grubunu hatırlayacaktır, Wilson grup elema- 
mıydı. 
Gazeteciliğin kendisine kazandırdığı yazma 
yeteneği, Crawe'a kendi filmlerini yazıp yönet- 
me yolunu da açtı. En iyi özgün senaryo dalın- 
da akademi ödülüne ilk kez “Jerry Maguire” 
ile aday olan yönetmen, daha sonra “Almost 
F sucakladı. “Terry Magu- 
most Famous” arasındaysa hayranı 
olduğu yönetmen Billy Wilder ile (Bazıları Si- 
cak Sever, Sabrina) bir yıl boyunca söyleşiler 
yaptı ve 20. yüzyılın bu büyük yönetmeninin. 
90'lı yaşlarında olmasına rağmen yeni kuşak. 
larca tanınmasına katkıda bulundu. “Almost 
Famous”, kendi ilk gençliğinden otobiyografik 
Öğeler taşıyan bir filmdi; 15 yaşındaki bir mü- 
zik dergisi muhabirinin, “Stillvater* adlı kur- 
gusal bir müzik grubuyla çıktığı turne esnasın- 
da yaşadıklarını anlatıyordu. Goldie Havn'un 
kızı Kate Hudson'ın canlandırdığı (erupie?) 
Penny Lane karakteriyle Crone, o yıllarda, bi- 
linenin tersine, sadece müzik sevgisi uğruna 
grupların peşine takılan genç kızların yaşanı- 
larına bir selam gönderiyordu. Şimdi kırklı yaş- 
larını sürmekte olan yönetmen bu kez babası- 
nın ölümünden yıllar sonra, onun anısına, yıl- 
larca yaşadığı Kentucky'de geçen bir filmle 
saygıda bulunuyor. 
2002'de esi Nancy Wilson ile çıktığı bir tune 
sırasında, Kentucky'den geçerken aklına Fil. 
min bu coğrafyada geçmesi gelen Crowe, baş- 
ka bir arabayla yolculuğuna devam etmişve se- 
naryoyu şekillendirmiş. Çalışma şartlarının ba- 
şında mp3 çalarıyla müzik dinlemek gelen yö- 


annesi Hall 
kız kardesi Heather Guc 
Greer) ve babasinin külleriyle. 


etmen, müzikle birlikte düşünüp sahneleri 
bunların ışığında hissederek yazdığını belirt 
yor: “Daha senaryoyu okurken müzikle başlar 
Fam, Üzerinde çalışacağım filmin parçası olma» 
Sını istediğim şarkıları ka 

derim yardır. Her sahne 

lirlerim”. Sadece senaryo üzerinde çalışırken 
değil, sette de müzik unsuru önemli yer tutu- 
yor. Her yeni sahnenin başlangıcında, oyuncu- 
İarın duyguya girmelerini müzikle sağlayan 


“Elizabethtown”da çok sevdiği Tom 
Petty'nin ve Elton John'ın şarkılarına yer ve, 
tal aletlerin sağladığı ses kalite- 


Sinden çok, eski longplayların cızırtılı ama sı- 
cak seslerini tercih edecek kadar iflah olmaz 
bir müzik sevgisi taşıyan Crowe, Neil Young” 

“CD'lerdeki müzikler insanın yüzüne binlerce 
buz parçacığı gibi çarpıyor ama longplaylerde. 


mi "orlando Bloom) aşki 


ki müzikler yağmur gibi dinlendirici” sözlerini 
unutmamış. Basarsızlık ve fiyaskolarla dolu 
hayatları yazmaktan ve hayaün zorluklarına 
dayanmak zorunda olduklarına inanan Kahra- 
manlar yaratmaktan hoşlanan Crowe, bu kez 
de tasarladığı gpor ayakkabı yüzünden şirketi- 
ni büyük maddi kayba uğratan Drew (Orlando 
Bloom) üzerinden, yaşam, ölüm, aşk ve aile 
değerlerine bakıyor. Bu fiyasko ardından sev- 
isinden de ayrılan, babasının ölüm haberi 
yüzünden cenaze için Elizabethtown'a uçan iş- 
kolik Drew, uçuş sırasında hostes Claire (Kirs- 
ten Dunsi) ile tanışıyor. Crowe'un “Almost 
Famous"taki Penny Lane karakterine benze- 
yen Claire sayesinde hayatın başka yönleriyle 
de karşılaşan Drew, ufku genişlemiş ve hayat 
ta bazen sadece soluk alıp vermenin bile adeta 
bir mucize olduğunu düşünen biri haline geli- 


n 
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“Elizabetht own” 


Alec Baldvin'i işkolik 
Drev'un işkolik patronu, 
il deVossiroli 
ilde 

yor. Crowe, günlük hayatımızın sıradan veas- 
ında önem taşımayan sorunlarını aşmada ya- 
şam-ölüm ikileminin büyük önem taşıdığını 
düşünüyor. 

“Yüzüklerin Efendisi”nin Legolas'ı Bloom, 
“Truva” ve “Cennetin Krallığı” gibi tarihi 
filmlerden sonra böyle sıradan bir kişiliği can- 
landırırken oyunculuk sınavından geçmiş gö- 
züküyor. Çünkü Woody Allen, Mike Leigh ve 
Paul Thomas Anderson gibi Crowe da oyun- 
Gu yönetmeni olarak tanınıyor. Bicom'dan 
önce başrol için Ashton Kutcher ile görüşen 
ama anlaşamayan yönetmen, Bloom ike çalı- 
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şirken, İngiliz oyuncunun Amerikan aksanıy- 
la konuşmasını talep etmek dışında hayranı 
olduğu Biliy Wilder, George Cukor ve Willi- 
am Wyler'in filmlerini de izlemesini istemiş. 
Bloom: “Özellikle Billy Wilderin “The 
“Apartment'ındaki Jack Lemmon'ın oyuncu- 
luğunu dikkatle izlememi istedi. Çünkü Drew 
karakterinin Jack Lemmon'ın yüreğini ve 
Cary Grant'ın seckin görünümünü taşıması 
gerektiğini söylüyordu. O dönem filmleri gü- 
nümüzün görsel efektli ve bol patlamalı ya da 
yoğun cinsellik içeren filmlerine benzemiyor. 
Doğrudan hayat, aile ve ölüm üzerine hikaye- 


re babasının ölümünün ardından başfğ 
Dora Hala (ortada, ABD'nin ünlü 
çılarından Paula Deen) olmak üzere pEifi 
'çok akrabasıyla karsılasıyorA 


ler anlatıyorlar. Crowe'un da yapmak istediği 
böyle bir filmdi” diyor. 

Cisire rolünde izleyeceğimiz Kirsten Dunst 
ise, annesi bir zamanlar hostes olduğu için ve 
karakterin yapısına zaten yakın biri olduğu 
için rolünü çok sevmiş. Drew'un annesini ise 
Susan Sarandon canlandırıyor ve Crowe'un. 
bu karakter için yazmış olduğu tanımlamaya 
(dünyevi değerlere bağlı, yerinde duramayan. 
bir entelektüel; gerçeğin ve bilginin akıllı ara- 
yıcıs) Zaten kişiliğine son derece uyduğu için 
tercih edilmiş. Aslında rol Jane Fonda'ya tek- 
lif edilmiş ama Fonda yan karakterlerde oy- 
namaya sıcak bakmadığı için, Crowe ne kadar 
israr etse de kabul etmemiş. Sarandon'ın tap 
dansına özellikle dikkat! 

Kentucky eyaletinde Louisville ile Nashvil- 
le'in ortasında yer alan Elizabethtown kast- 
bası, senaryoda tarif edilen yere o kadar ben- 
ziyormuş ki, yapımcılar filmin mekan seçimi 
konusunda hiç tereddüt etmemişler. Altı haf- 
ta kadar süren çekimler Sırasında Crowe'un 
“Büyük bir kentin ergenlik hali gi 
Kasaba, sakinleriyle birlikte film ekibine ade- 
ta kucak açmış. Bölgenin neden Amerika'nın 
kalbi diye tanımlandığını tüm film ekibi gös- 
terilcn ilgi ve saygı sayesinde daha 
Crowe gene otobiyografik özellikler taşıyan 
bu filmiyle bu kez de izleyicilere “Sağlığında 
“merhaba? bile demekte zorlandığınız bir in- 
sanın ölüm haberini aldığınızda onun ardın- 
dan nasıl “elveda? diyebilirsiniz?” sorusunu 
yöneltiyor. Mi 


Hollywood'un en başarılı 
görüntü yönetmenlerinden 
JOHN TOLL, “Almost Famous” 
ve “Vanilla Sky”dan sonra 

bir kez daha Cameron 


Crowe ile birlikte. 


7 2 agiBir film setini satranc tahtasına ber 
iğ yönetmen Sah, görüntü yö- 

» S—petmeniyse vezirdir. İkisi birbirini an- 
ayıp uyumlu çalısırsa ortaya çıkacak is basanlı 
ve amacına ulaşmış olur. Yönetmen-görüntü 
yönetmeni uyumunun en İyi örnekleri olarak 
Orson Welles-Grega Toland, David Lean-Fred- 
die Young, Berarda Bertollcci-Vittorio Stora- 
v0 ve Francis Ford Coppola-Gordon Willis verili 
yor. John Toll'da Hollywaod'un en saygıdeğer 
ve başarılı görüntü yönetmenlerinden biri. İki 
yil üst üste en iyi görüntü yönetmeni dalında 
akademi örülünü kazanmasının yanısıra cok 
Sayıda ödülün adayı ve sahibi, 1095'te “Le- 
yends of the Fall” ve ertesi yıl “Braveheart” ile 
kazandığı akademi ödülleri sayesinde benzeri 
az görülen bir basarya imzasını atmış oldu. 
Ohio'lu sanatçı, 19 yasında Los Angeles'a adım 
atıgında hem okuyor hem de David Wolper Ya- 
pım Sirketi'nde part-time islerde çalısıyordu. 
Prodüksiyon asistanlığının ardından belgesel 
çekimleri ve düsük bütçeli filmlerde kamera 
asistanlığına basladı, İlk sürekli isi, 1970'lerin 
basında “The Rookies” allı televizyon dizisi ol 


m çekimleri sırasında John Tol bir yakın çekimde. 


du, John Alonzo'nun ekibine katılıp ilk sinema 
filmi “Black Sunday'de calısı. 1990'larda pes 
pese aldığı iki Oscar ödülünün ardından artık 
aranan bir görüntü yönetmeni olmus, çalıstığı 
filmlere kendine ait bir tarzın damgasını yur 
muştu. 1998'de bu kez Terrence Malick'in ses 
getiren filmi “The Thin Red Line” ile bir kez 
“daha akademi ödülüne aday gösterildi. Coppo- 
la'nın “The Rainmaker” ve “Jack”, Cameron 
Crowa'lın *Almost Famous” ve “Vanilla Sky”, 
Edward Zick'in “Last Samurai” filmlerini çek- 
ti. Çalıstığı her yönetmenden farklı seyler ög- 
vendiğini söyleyen Toll, çok iyi bir film çek- 
menin baslı basına ve tek bir deneyim ol- 
duguna inanıyor. En iyi yönetmenlerin yenilik 
Gi olmak zorunda olduğunu, hikayeye duyulan 
tutkunun ve yaratıcı sezginin iyi işler ortaya 
çıkardığını ifade eden Toll, geçmis deneyim 
lerin başarıda sanıldığı kadar etkisi olmadığını 
düsünüyor: 

John Tollu calısma tarzı, filmin proje 
asamasından post:prodüksiyonuna kadar giden 
bir süreci kapsıyor. Yönetmen ve yapım. 
tasanmallaryla filmin görsel olarak tasar- 
lanısından, film çekilip bittikten sonra renk 
düzeltilmesine kadar bir görüntü yönet- 
meninin sorumluluğunun devam etmesi gerek- 
tiğine inanan Tol, samldığının aksine, ne is- 
tedigini bilen ve kuralları önceden belirleyen 
yönetmenlerle çalışmanın ekibin geri kalamna, 
yaratıcılıkta daha fazla özgürlük verdigini 


düşünüyor. 1996'den beri makyöz Lvis Burwel 
ile evli olanı sanatcı, kendisiyle yapılan hir söy- 
leside, yine Cameron Crove ile calıstığı “Vanil- 
la Sky” filminin ilk sahnesinin, meslek. 
yaşamında en zor ama keyif veren sahnelerden 
biri oldugunu söylemis. Gerçekten de filmin 
açılış sahnesi, New York'un ünlü Times mey- 
danında geçen bir düş sahnesiydiz Tom 
Gruise'in canlandırdığı New York'lu zengin 
David Aames, meydana arabasıyla getiyor ve 
bombos bir New York manzarası içinde panik 
icinde kosuyordu. Gerek Naw York Belediyesi 
gerekse polis teskilatının katkılanyla ancek bir 
Pazar günü eksamüstü, dünyanın en kelabelik 
metropollerinden biri olan New York'un bu ün- 
lü meydamı yaya ve tasıt trafigi engellenerek 
sınırlı bir sürede çekimler gerceklestirildi. Üs- 
telik hiç de teknolojik yardıma gerek duyul 
EN 

Görüntü yönetmenlerinin filmin gözleri ok. 
dugunu söyleyen John Toll'un bundan sonraki 
isi “Rise” filmi olacak. 
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“kârhane”ye 
el koyarsa... 


Senaryosunu Necef 
Uğurlu'nun yazdığı, 
yönetmenliğini Hakan 
Algül'ün üstlendiği, 
başrollerini Metin Akpınar ve 
Ahmet Uğurlu'nun paylaştığı 
“DÖNGEL KÂRHANESİ” 
ıemalarda. Yaratıcıları 
tarafından politik bir güldürü 
olarak nitelendirilen yapım, 
keskin bir sistem eleşi 
yaparken yüzde yüz eğlence 
garantisi veriyor. 
MURAT ERŞAHIN 


gel adlı eğlence tesislerinin sa- 
ibi olan Bertan'ın, Rus mafyası 
racılığı ile Rusya'dan getirdiği 
ermayelerin ortadan kaybolma- 
Sıyla bası derde girer. Mafyanın 


lir, Ama geri ödeme zamanı geldiğinde 
borcunu ödeyemez ve banka, geneleve el ko: 
yı hazmetmeye çalışan Bertan, ken- 
eden farksız olan dört kadın çalışanı 
ve diğer emekçiler, gelen harika haberle eski 
neşelerine kavuşurlar: Ankara, bankaya el koy- 
muştur. Bankanın elinde olan işletmelerden 
biri, kârlı hale getirilip satılacaktır. Bunun için 
de listeden Döngel Eğlence Tesisleri adıyla yer 
ilir ve bu göreve, vatanından 
düşünmeyen, son derece dürüst, 
Keskin adlı bir devlet memuru atanır. Artık, 
Bertan ve çalışanları memur, Döngel ise bir 
“kârhane”dir. 

Döngel Kirhanesi”, yönetmeni Hakan Al 
gül'ün sinemadaki ilk uzun metraj çalışması, 
1966 Çanakkale doğumlu Algül, İstanbul Üni- 
versitesi Edebiyat Fakültesi mezunu, 1987'de 
sinema filmleri ve birçok diğer projede reji 
asistanlığına başlayan Algül'ü, ATV'de yayın- 
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lanan “Yeter Anne” ve “Avrupa Yakası” adlı 
sevilen sit-com'ların yönetmeni olarak tanıyo- 
ruz, Aynı zamanda 1997'den bu yana reklam 
filmi yönetmenliği yapan Hakan Algül'e, ilk fil- 
mi “Döngel Kârlanesi” ve sinemaya bakışı 
üzerine sorular sorup kayıt cihazını uzattık 


Sinema ve Hakan Algül 
“Çok eskilere dayanıyor sinema serüvenim. 
“Kinema' diye bir dergi çıkıyordu. Oraya *Cine- 
ma Paradiso' il igili bir yazı yazmıştım: Baldı- 
Tanların Keyfi adında. Çocukluğum aynen öyle 
geçti. Benim babam solcu bir öğretmendi. Sa- 
ğa sola sürülür, dolaşırdık ailecek, köy kasaba. 
Oralarda! azlık sinemalarda başladı olay 
Ardından üniversitede okurken yönetme, 
asistanlığına başladım. Sonra Hayal Kahvesi'ni 
açtık dört ortak, film yapacaktık. Çeşitli ko- 
pukluklara uğradı sinema, Ama hep temelinde 
yaşam şekli olarak film yapmak vardı, Ve, 
Onun etrafındaki tali yollardan orayâ gelmeye 
çalışıyorum, bu da zaman alıyor tabi 


Senarist yazar, yönetmen çeker 
“Avrupa Yakası"nı çekerken Necef Uğurlu 
imzalı senaryo bana yapımcı Hüseyin Apaydır. 
tarafından getirildi. Necef ile birlikte senar 
üzerinden çalıştık. Senarist yazar, yönetme 
çeker durumu vardır. Dolayısıyla çekilecek şe 
Yi tespit etmek gerekir. Necef'n yazdığı 15 
Sayfalık senaryo çok şey içeriyordu. Sonuçtz 
çok iyi bir politik komedi çıktı ortaya: “Dönge 
Eğlence Tesisleri”... Böyle diyorum çünkü, fil 
min çıkış noktası bu mekan, Mekanın ismi 
Dört kadının çalıştığı, Sapanca gölü kıyısınd: 
çok şık bir mekan. Erkan Taşdöğen'in oynadı. 
Bı Kör Hieri, söyle tarif ediyor mekanı. *Göl ki 
Yısı, alabalık ve diğer konforlar?... Çok eğlence 
li bir mekan, Burası bankadan kredi alıyor. 
ödeyemiyor o arada da banka batıyor, sahibi 
bankayı soymuş. Bizim filmimizde BİKUF ola: 
Tak tabir ettiğimiz TMSF'nin karşılığı olan “Ba: 
tuk İşletmeleri Kurtarma Fonu'na devir oluyor 
mekan, El koydukları yerlerin içi boş olduğu 
için “acaba bu mekanın içi dolu mudur” diye 


ik değinmeler var içinde. 
komedi... Komedi 
de bu iki durum iç içedir. İçinde durumlar var, 
Kendisi tamamen bir durum, Ama karakterler 
de var içinde, Birbirinden ayıramazsın bunu. 
Çok tadında, içinde çok sert vuruşları olan po- 
litik bir komedi, bir sistem eleştirisi diyebiliriz 


Filmin tek ödün verdiğim yeri, adı oldu 
“Filmin adı “Döngel Kârhanesi'. Dağıtımcının 
reklam ajansına yaptırdığı bir şey bu. Benim 
için filmin ismi “Döngel Eğlence Tesisleri”, Se- 
naryoyu okuyup sete girdikten sonra kontrol 
bendeydi. Filmin tek ödün verdiğim yeri, adı 
oldu. Çok önemli değil benim için, Film kendi- 
ni kolaylıkla anlatıyor. Şu an körleşmiş bir du- 
rumdayım ama filmin gerçekten çok eğlenceli 
olduğunu düşünüyorum. Senaryoyu okuduk- 
tan sonra “Avrupa Yakası'nı yardımcı yönet- 
menime devrettim ve ayrıldım. Projenin cüm- 
lesini sevdim: Devlet, kârhane işletirse ne 
olur? Cümlemiz bu. Şu an herkesin, bütün en- 
telektücilerin merak ettiği nokta bu; yani 
işletmeleri satıyorsun, zarar etmiş işletmeleri 
alıyorsun bünyene, Ve onları arpalık haline ge- 
tiriyorsun. Dünyanın hiçbir yerinde görülmez 
böyle bir se 


dârlı 


Filmin sloganını Zekeriya Beyaz söylüyor. 
“Çekimleri Sapanca'da yaptık. Dörtpınar ya- 
kınlarında bir yerde. Kavramımız belliydi bi- 
zim. Bizim filmimizde *kerhane' kötü bir kav- 
ram olarak yer almıyor. Dediğim gibi eğlence 
tesisi, Film içinde, BİKUF başkanının şöyle bir 
cümlesi var; "İki tane gökdelene el koymuşlar, 
ben bunları kıçıma mı sokacağım?” Yani du- 
Tum o. Devlet el koyuyor ama TMSF'nin de ya- 
pacak bir şeyi yok ki. Gerçek bir sistem eleşti- 
Tisi, Entelektülellerin kızdığı her şeyi halk diliy- 


“Ahmet Uğurlu, devlet göl 


e 
ağ 


MD YY tele 


le anlatım. Zekeriya Beyaz var filmin içinde 
mesela, Filmin sloganını söyleyen isim Zekeri- 
ya Beyaz. Zekeriya Beyaz'ı ben, ciddi anlamda 
entelektüel düzeyde bir anarşist olarak görüyo- 
rum. Filmde kendi kimi 


var, 


Her oyuncu çok doğru bir seçim 
“Oyuncu kadrosunu tamamıyla ben belirledim. 
Senaryoyu aldım, Necef ile birlikte çalıştık on- 
dan sonra “Hakkını helal et dedim ve sete gir- 
dim. Bu arada cast'ı yapıyordura zaten, Her fil 
me başlarken bir sürü alternatif düşünülür, Fil- 


Sd) 


mi çekerken hep aynı şeyi düşündüm. Filmin 
her bir oyuncusunu çok doğru seçmişiz. Hiç si- 
rıtan, eksik olduğu düşünülen kimse yok film- 
de. Metin Akpınar, çocukluğumuzdan beri se 
imiz, oyunculuğunu kimsenin tartışama- 
yacağı biri, Bunun yanısıra zekasını ve bilgeliği- 
mi de tartışamayacağımız biri, Çok engin bir in- 
San. Yönetmene çok güvenen biri, Inandığı 20- 
man sonuna kadar giden biri. Çok rahat çalış- 
tığımı söyleyebilirim. Ahmet Uğurlu, çok bü- 
yük bir cevher, İşlenmemiş bir cevher bene: 
Çok özel bir adam. Çok seçici bir aktör. Bu— 
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“Döngel Karhanesi” 


WEtimakpinar'ı eğe 
ToTUME seyfes 


> 


GENE Sebnemis 


filmde oynadığı karaktere bakıyorum, çalışkan, 
üst, sadece devleti düşünen biri, Böyle bir 
Karakter. Oyuncular kusursuz. Mesela Sebnem 
önmez, Şenay Gürler, Bu oyuncular herhangi 
bir filmde başrol oynaması gereken oyuncular. 
Çok önemli oyuncular. Goncagül, Fadik... Er- 
kan Taşdöğen var mesela, Benim hatırım için 
oynadığını biliyorum. Çak büyük olmayan bir 
rolü, çok özel oynadı. Nezih Tuncay, o da hari- 
ka. Zihni Göktay... Hepsi teker teker harikay- 
dı, Cast'ın isim olması önemli değildir aslında, 
Okaraktere uymasıdır önemli olan. Bizim kad- 
Tonun hepsi *cuk' oturuyor. 


Sapanca setinden notlar 


“Döngel Kârkanesi'nin bir yıla yalanı 
İ üren senaryo çalışmaları sonrası, 
yönetmen ve senaristin de bizzat 
katıldığı mekan araştırması başlamış ve 
Sapanca'da karar kılınmıs. Son sürat başlanan 
dekor çalışmalarına, Sapanca Gö 
bulunan kücük iskelenin bü 
eklenmis. İnsaatta çalısacak isçiler de yöre 
halkından secilmis. Çalışmalar bittiginde, 
Sapanca'daki set bambaska bir yer oluvermis. 
Mekan, rengarenk pavyon ısıklan, deniz kız- 
tarımın süslediği giriş kapısı, sazlı sözlü çilin- 
gir sofraları ve su altı aydınlatmalanyla, sıcak 
bir eglence tesisine dönüsmüs. 23 Temmuz 
günü, tüm ekibin katıldığı genel senaryo 
okuma provası yapıldıktan sonra 24 Temmuz 
2005 tarihinde çekimlere başlanmış. Dört haf- 
ta süren Sapanca çekimlerini, iki haftalık İs 
tanbul çekimleri ve bunlara ek olarak iki gün- 
Tük Ankara ve tren çekimleri izlemis. Bütün bu 
calısma sırasında kamera arkasında 70 Kişilik 
bir ekip, 40 kisilik oyuncu kadrosu ve vakasık 
700 kisilik yardımcı oyuncu ve figüran kadrosu 
yer almıs. Cekimlerin en unutulmaz anı, Ah- 
met Uğurlu'nun iskeleden göle düsme sahnesi 
olmus. Ahmet Uğurlu iyi yüzme bilmedigi ve 
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Önemli olanı, ekibi projeye inandırmak 

“230-250 kutu negatifle çektim. İlk filmini çe- 
ken yönetmen için süper bir rakam bence, 
Kimse vermez bu kadarını. Dediğim gibi, fil- 
min ismi haricinde yapımcılar çok özgür bırak- 
tular beni. Oyuncu seçimini yaptım, ekibi ken- 
dim belirledim, Tamamını kendim kurdum, 
önetmeni, ışık şefi, 
dikte çalıştığım i 
netmeni bence süperdi. Sesi Taylan yaptı. 
Onun süper bir ekibi var. Şelale kıyısında sah- 
ne çektim mesela, Onda bile bakıyorsunuz, şe- 
lale sesi ayrı yerden geliyor, konuşmalar ayrı 


suya girmekten hoslanmadığı için bu sahne, 


senaryo aşamasından beri herkesi düşün- 
dürüyormus. Tüm ekip, önceki filmlerinde de 
aym sorunu yasayan Ugurlu'nun sakayla 
karısık üzerine gitmeye başlamış. Senaryoya 
göre sahnenin çekilmesi şartmış. Metin Ak- 
pınar her zamanki muzipliğiyle “Merak etme, 
Sen kendini suya bırak, bana güven!” diyor, 
bir yandan da gülüyormus. Bu durum çekimler 
Sırasında bir espri konusu hatine gelmis. 
Sonuc olarak sahne, göldeki sazlar temiz- 
lenerek, su altı kamerası esliginde cekilmis. 


yerden. Laboratuarı Fono'da çalıştık; Labora- 
tuarın sonuçlarını şu an şu röportaj sırasındı 
daha görmüş değilim. Üzerine çalışıyorlar. İyi 
yapacaklarına inanıyorum. Artık bir süre sonra 
zaten çalıştığın ekibe inanman gerekiyor, Se- 
nin onları kendine inandırman kadar inanman 
gerekiyor. Yoksa paranoyak olursun. Teknik 
olarak her şey iyiydi. Görüntü yönetmeni Mus- 
tafa Kuşçu süperdi. Müzik, Asmalı Kanak dizi- 
sinin müziklerini de yapan Cem Erman imzalı 
“Istanbul Drum Circle” vardı, bilirsiniz. Kendi- 
si oradan, Film için hazırladığı müzik olağa- 
nüstü. Şunu İtiraf etmeliyim ki, zaman zaman 
müziğin filmin üstüne çıkmasından korktum. 
Reji ekibi, “Avrupa Yakası”nda çalıştığım 
ekipti. Hepsi tanıdığım insanlar. Bu işlerde 
önemli olan, ekibi projeye inandırmak. Ondan 
sonrası çorap söküğü gibi geliyor. 


ital çekmem 

Dijitale itirazım var. Pelikül çekerim. 35 mm 
veya 16 mm. Ama pelikül olmas şart, Bir ekip- 
le çekmem şart, Teknik olarak filmin iyi olma: 
sı şart benim için. Benim yapmak istediğim şey 
o 

“Aslında set settir. Reklam filminde mesela bir 
bardak bile çekiyorsan aynı özende olmalısın. 
Film çekerken de. Aslında ben televizyondan 
gelmedim. Televizyona bulaştım. Reklam da 
çekiyordum. Sinemada reji asistanlığından gel- 
dim aslında, Reklam ve televizyon tamamen 
para kazanmak için yapılması gereken şeyler, 
ki öyle yapılıyor ama bunları da hakkıyla yap- 
mak lazım. 


İyi film ekibe aittir, kötü film yönetmene 
“Hep başkasının yazdığı filmleri çekeceğim. 
Başkalarının projelerini alıp onlar üzerine ça- 
ışacağım, Filmde de göreceksiniz, filmin 
de hiçbir zorlama yok yönetmenlik adına, 
mera bile oyuncular hareket ederse hareket 
ediyor. Ben bir hikaye anlatıyorum, elimde 
castım var ve kamera da onları takip ediyor. 


Soray Gürler. 


Durum odur. Yani, aman “auteur' sineme ya- 
payım, siyah beyaz olsun, öy 
İçinde mutlaka ben olacağım tabii, Diğeri ob- 
sesif geliyor bana. Bir şeye saplanıyorsun ve 
onu devam ettiriyorsun. Hayat öyle bir şey 

değil ki, Görüntü yönetmeni başka bir şeyle ge- 
Jiyor, oyuncunun başka bir yorumu var. On 
rın hepsini birleştirmen gerekiyor, yani filmin. 
içinden çıkacak olan tat, bütün ekibin verdiği 
tattır, Benim için birinci cümle film çekerken 
ilm ekibin filmidir, kötü film yönetme- 
İyi olmuş bir film, her seyiyle ekibin fil- 
midir. Kötü olan ise her şeyiyle yönetmenindir. 


Altın Portakal üzerine 

“Antalya'ya gelince; ödül jüriyi bağlar. Başka 
bir jüri olsa belki de bambaşka ödüller çıkardı. 
Antalya'daki yaklaşımı şundan dolayı yanlış 
buluyorum: Festivali, popüler bir festival hali- 
ne getirmeye çalışıyorsun ama ödül mantığın, 
art sinemaya, başka bir sinemaya eğilimli. Po- 
püler sinemaya değil. O tip ödülleri Locamo 


veriyor, Sundance veriyor. Antalya doğru yer 
değil yani. “Türev' veya “Iki Genç Kız” hakkın- 
da kullandığım bir cümle değil bu. Genel bir 
cümle. Yoksa ödülleri belirleyen dünyanın 
her yerinde jüridir. Ve o andaki politik kon- 
jonktürdür. 


seyircinin tepkisi 
m işlerde seyircinin seyretmes 
ni istiyorum. Film ne kadar seyirciye ulaşırsa 
benim için o kadar keyif verici olur. Gerçekten 
öyle, Çünkü başkasının parasıyla çekiyorum. 
filmi, para kazanması lazım. Yapımcılar para 
kazanırlarsa bu iş sektör olur. Film hakkında 
yapmak isteyip de yapamadığım hiçbir şey 
yok, İsmi dışında. Çok eğlenceli bir film oldu- 
unu düsünüyorum. Seyirci nasıl bulacak filmi 


yircinin te 
cinin fikridir. Ve bu, hep böyle olacak, Yapı- 
Zım ker işi, seyirci seyretsin ve karar versin 


“Bu filmi 
TMSF'nin de 
çok seveceğini 
düşünüyorum” 


Filmin senaryosu, NECEF UĞURLU imzası 
e Usta öykü ve oyun yazan, 

senarist Ugurlu'yu izleyiciler senaryo 
yazarlığını üstlendiği “Şen Dullar”, “Karsı 
Show”, “Yesil Isık”, “Basımıza Gelenler”, “Kum - 
saldaki İşler", “Pembe Patikler” adlı yapımlar- 
dan tanıyorlar. Uğurlu'nun yönetmenliğini yap- 
“ağı “Eski Fotograflar” adlı bir de filmi var. Necef 
Ugurlu'yu, “Döngel Kârhanesi"nin basın toplan - 
ası sırasında dinledik. 


“Senaryoda kullandığım ileri teknoloji 
zımda cok ileri gittim.” 


Ya- 


“Yletin Akpınar için yazdıgım ve onun tarafından 
oynanmayan bircok oyunum vardır. Bu sefer bir- 
ikteyiz. 20 senelik bir serüven bu. Ekipten çok 
mutluyum.” 


“Ben tipleme yazmıyorum, karakter yazıyorum.” 


“Oyunculara cak baglı bir senaryo. Filmde cak 
iyi oyuncular yer aldılar.” 


“TMSF'nin de bu filmi çok seveceğini 
rum.” 


ünüyo- 


“Senaryoyu Azeri dilinde yazdım. Azeri dilinde 
“Kârhane' dükkan demek.” 


“Sıkantılı günler yasıyoruz. Bu bir komedi filmi, 
milletimiz gitsin, gülsün istiyorum ben.” 


“Hakan Algül, benim için cok iyi bir çalışma ar- 
kadası, Çok iyi diyalog kurduk.” 


“Necef yazar, Ahmet (Ugurlu) oynar diye bir 
genel kam vardır. Bu yanlış bir sey. Ahmet cok 
seçicidir. Genellikle projeleri reddeder. O yüz- 
den kendisine de tesekkür ederim.” 


*Filmin ikinci bölümünü de yapmayı düsünüy- 
oruz. Trak'ta baslıyor film, Suriye, İsrail, sonun- 
da ABD'de bitiyor. İkinci bölümün büyük kısmı 
Trak'ta gececek.” 
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“Sevgili Wendy” 


Ziteşii 


, Thomas 
Vinterberg ve Lars von Trier'i 
biraraya getiren “SEVGİLİ 
WENDY” (Dear Wendy), 
vizyonda seyirci ile buluşuyor. 
Von Trier'in imzasını taşıyan 
senaryo, Amerikan değerlerini 
eleştiri hedefi seçerken, 
Vinterberg yönetmenlik 
tercihleri ile â 
duygusal ve mizahi bir 

boyut katıyor. 

ENGİN ERTAN 
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zihinler 


gilü Dogma “95 manifestosunun 
yaratıcıları arasında yer alan ve 
İlk resmi Dogma filmi “Şölen”in 
İFesten) yönetmeni olarak tanı- 
iğımız Thomas Vinterberg, ye- 
“yilan #Sç6gili Wendy” (Dear Wend) ile si- 
nemalarımıza konuk oluyor. Özellikle “Şö- 
len”in başarısından sonra harika çocuk ilan 
edilen genç yönetmen, bir sonraki uzun metraj 
filmi “Aşka Dair Her Şey” (10 All About Lo- 
ve) ile büyük bir başarısızlık tatmıştı. İKİ yıllık 
bi 
mesini sağlayan “Sevgi iy 
berg'in yakın arkadaşı ve Dogma kardeşi Lars 
von Trier'e ait bir senaryodan yola çıkılarak 
çekildi. Amerika üçlemesiyle meşgul olduğu 
için bu senaryoyu çekemeyen von Trier, söy- 
lendiğine göre projeyi kendi elleriyle Vinter- 
berg'e teslim etmis. Kendilerine “dandy” adını 
veren, silahlara saplantılı şekilde meraklı ama 


pasifist bir grup gencin öyküsü, Vinterberg'i 
elinde farklı bir hâl almıs. Lars von Trier'in di- 
ğer son dönem filmlerinde de dikkat çeken, 
Amerikan değerlerine yönelik bolca sinizme 
bulanmış eleştirel tavır *S. 
kendisini hi Vinterbere, biz- 
zat belirttiği üzere, yaptığı kimi değişikliklerle 
karakterlerin öne çıktığı bir film çekmeye ça- 
lışmış. Orijinal senaryodaki yetişkin karakter- 
leri, ergenliği yeni yeni geride bırakan gençle- 
re dönüştürerek bir bakıma filmin derdini 
farklı sulara da çekmiş. “Billy Elliot”dan hatır- 
ladiğımız Jamie Bell'in başını çektiği bir oyun- 
cu kadrosuna sahip olan (yardımcı rollerden 
birisinde de Bill Pullman yer alıyor) “Sev 
Wendy”, sonuç olarak Amerika'nın silah kül- 
türüne bir eleştiri olduğu kadar, gençlik yılla- 
Tının heyecanı ve dünyayı değiştirme arzusuna 
dair bir film. Tüm bunlar hakkında Thomas 
Vinterberg'in söylediklerini, kendisiyle telefon 


yoluyla yaptığımız röportajda bulabilirsiniz. 


“Sevgili Wendy”de ilk kez sizin yazmadığınız 
bir senaryo ile çalıştınız. Projeye dahil olmanız 
nasıl gerçekleşti 

Aslında senaryo bana geldi. Biliyorsunuz se 
maryonun yazarı yakın dostum ve meslektaşım 
Olan Lars von Trier, Son on yıl içerisinde bera- 
ber çalıştığımız projeler oldu ve sık sık görüsü- 
yoruz, Öncelikle senaryoyu kendisinin filme al- 
ması mümkün değildi, çünkü son birkaç yıl içe- 
risinde siyah zeminler üzerindeki beyaz çizgile- 
re kafayı taktı, Bu senaryoyu benim filme ala- 
bileceğimi düşündü ve teklifi bana getiren o o 
'du, Bunun üzerine senaryoyu okudum ve von 
Trier ile tekrar beraber çalışmak fikri beni çok 
mutlu etti. Senaryoyu beğendiğim gibi, benden 
çok farklı bir tarza sahip olması nedeniyle bu 
projeye dahil olmayı bir nevi meydan okuma 
gibi gördüm. 


ME 5 m. 


Bildiğim kadarıyla orijinal senaryo ve film ara- 
sında sizin tercih ettiğiniz kimi farklar var, ör- 
neğin ana karakterlerin yaşları gibi. Senaryo- 
da yaptığınız başka değişiklikler oldu mu? 
iklikler var. Söylediğiniz gibi 
ana karakterlerin yaşları bunlardan birisi. Ayn. 
inal senayoda çok daha fazla dış ses var- 
dı, bunu biraz azalttım, ki hâlâ fazla olduğunu 
söylemek mümkün (eülüyor). Aslında yapmaya 
çalıştığım hikâyenin duygusal boyutunu yakala- 
maktı, Genç olmanın, hayatla ilgili yaşanan ha- 
yal kırıklıklarının ve kendin için daha iyi bir 
dünya yaratma çabasının öyküsünü öne çıkart- 
maya çalıştım. Sadece silah kullanan pasifistler 
üzerinden politik bir alegori yaratmaktansa, 
gerçek karakterlerin olduğu bir hikâye anlat- 
maya çalıştım. 


“Sevgili Wendy”yi Danimarka'daki bir stüd- 
yoda, bütünüyle sette çektiniz. Filmi izler- 


rs von Trier (solda) ve filin 


ken, kasabadaki dış mekânlara ait çekimler 
bana klasik western filmlerini hatırlattı. 
“Sevgili Wendy”nin Amerika'daki silah kul- 
lanımını eleştirdiğini düşünürsek, western 
türünü hatırlatmak özellikle tercih ettiğiniz. 
bir şey miydi 
“Sevgili Wendy” bence Amerika'daki silah kül- 
türü üzerine bir satir. Klasik anlamıyla bir el 
tri, çünkü ele aldığı konuya dair hayranlığı da 
sergiliyor ve provoke edici. Açıkçası bu projede 
çekici bulduğum şeylerden birisi de “Sevgili 
Wendy”nin modern bir western olarak algıla 
nabilecegi idi. Bunun filmin mesajını İletmek 
icin uygun bir yol olduğunu düşündüm. Ancak 
ilmde kullandığımız iç mekânları düşünürse- 
bunları gerçek evleri model alarak inşa et- 
tik, Batı Vinginia'da evler gerçekten böyle gö- 
Züküyorlar. Dolayısıyla, mekân olarak Batı Vir- 
ginia'yı seçtiğinizde western türünü hatırlatmak 
Zaten kaçınılmaz oluyor (gülüyor). 
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Filmin büyük kısmında teatrel bir mizansen 
dikkat çekiyor. Olayların geçtiği kasabanın 
planlarının gö sahneler ise “Dogyille”i 
akla getiriyor. Ancak kurguyu yer yer bu yapıyı 
bozacak şekilde kullanıyorsunuz. Sizin filmin 
ilgili tercihleriniz tam olrak neydi? 
Öncelikle “Dogville” ile 


olarak şunu söy- 


Filme “modern bir western” 
olarak bakmak da müml 
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dair karakteristik özellikler taşıyordu ve “Dog- 
ville"i hatırlatan pek çok unsur barındırıyordu. 
Bunu saklamayı asla düşünmedim, çünkü bu 
projenin gücü bir bakıma da buradan geliyor- 
du. Filmin stiline gelince... Aslında bu. biraz da 
çekim aşamasında ortaya çıkan bir şey. Kame- 
Ta kullanımında doğmaya yakın bir tarzı tercih 
ettik ama mekânı tiyatro sahnesi gibi göster- 
mekistiyorduk. Kurguyu ise filmdeki gençlerin, 


Vinterbere özelikle kama 
Dogma tamayaklış ini 


“dandy”lerin, zihnine girecek ve onların hayal 
dünyasını realize edecek şekilde tasarlamaya 
çalıştık. 


“Dandy”lerin zihnine girmek demişken, filmde 
kullandığınız ara yazılar veya çatışma sahne- 
sindeki diyagramlar da bir farkındalık hissi 
yaratıyorlar, Bu tercihiniz yi ney 
“Dandy”lerin ateşli silahlara karşı nedensel bir 
yaklaşımları var, onlardan bahsederken sanki 
bir doktor gibiler. Mesafeli değil ama nedensel 
Bunu mizahi olduğu Kadar ürkütücü de buluyo- 
ram. Film boyunca ateşli silahlara veya onların 
yol açtıkları yaralara karşı ilgilerini ve bu kav- 
Tamları ele alış şekillerini finaldeki çatışma sah- 
nesinde gerçek hayatla karsı karsıya getirmek 
istedim. Finaldeki katliam, onların dünyasında 
neredeyse dinsel bir ritüele denk düşüyor. Baş- 
ka bir deyişle, bahsettiğiniz unsurları kullana: 
rak, onların hayal dünyası ile gerçek hayat ara- 
sında absürd bir birliktelik yakalamaya çalış- 
üm. 


iz “dandy” kavramına gelmişken, bunun s05- 
yoloğik ve tarihsel bir karşılığı olduğunu biliyo- 
Tuz, Filminizde de gerçekteki “dandy” kavra- 
mına veya kimi ünlü “dandy”lere göndermeler 
var, örneğin Dick'in Sebastian'a hediye olarak 
bir Oscar Wilde romanı (Dorian Gray'in Prot- 
resi) alması gil ce filmdeki karakterlerin 
gerçek “dandy”lerle ne gibi ortak noktaları 
var? 


Bence aralarında şöyle bir ortak nokta var; ben 
filmdeki “dandy”lerin sokağa çıkarken süslen- 
melerinde ve kıyafetleriyle yaptıkları geçit tö- 
renlerinde “agoraphilia”ya yakın bir şey görü- 
yorum. Onların bu törensellikten aldıkları haz 
bir şekilde cinsel doyuma çok yakın. Bunun ki- 
birli bir boyutu olduğu da kanısındayım. Bir şe- 
kilde bu kavramın ortaya çıktığı Avrupa'ya ya- 
kın bir şey, Filmin gerçek hayattaki “dandy”ler- 
Je dalga geçtiğini veya onları yücelttiğini söyle- 
mem ama onlardan esinlediğimiz âçık. 


Filmin absürd bir boyutu olduğunu belirtmiş- 
iniz. Aynı zamanda zamansız bir hâli de var. 
Hikâyenin belirli bir zamanda geçtiğini söyle- 
mek çok zor. Buna katılıyor musunuz, yoksa si- 
Zin için “Sevgili Wendy”nin geçtiği belirli bir 
dönem var mı? 

Benim için film günümüzde geçiyor. Elbette 
kullanılan müziğin, kostümlerin ve evlerin eski 
tarzda olması geçmişe dair bir duygu yaratıyor 
ve bunun bir zamansızlık hissi verdiğine katılı- 
yorum. Yine de bununla uğraşmayı çok çekici 
ve ilginç buldum. Bu zıtlığın filmin gerçekçili 
ni zedelediğini de düşünmüyorum. Zaten orij 
nal hikâye bir tiyatro sahnesinde doğmuştu ve 
buradan gelen bir yapaylık vardı. Dolayısıyla 
orijinal senaryodaki geçmişi hatırlatacak unsur- 
ların kalmasına bir itirazım olmadı. 


Filmde kullanılan müzikten söz açılmışken, 
The Zombies'in şarkılarını kullanmaya nasıl 
ve neden karar verdiniz? 

Buna ben karar vermedim. Lars von Trier'in 
yazdığı senaryoda kullanılacak müziğin The 
Zombies olacağı belirtilmişti. Ben de bu konu- 
da bir değişiklik yapmadım. Bazen bazı parçala- 
rın ne kadar birbirine uyduğunun ayırdına an- 
cak filmi çekme aşamasında varıyorsunuz. Ben 
de filmdeki görüntüler ile The Zombies'in mü- 
Ziğinin birbirlerine uyum sağladıklarını düşünü- 
yorum. Bence bu müziği kullanmamız çok an- 
amlı oldu. 


Filmdeki gençler bir komün halinde yaşıyor- 
lar ve dünyayı daha yaşanılır hâle getirmek 
gibi bir idealleri var. Sizin için filmdeki ka- 
rakterler ve özellikle “70'lerin sol grupları 
arasında ortak bir nokta var mi? 

Bunu sormanız gerçekten çok ilginç. Ben de 
tam böyle bir ortamda, bir hippi komününde 
büyüdüm. “70'li yıllarda bir evde bir sürü solcu 
insanla beraber yaşıyordum. Filmdeki kimi 
sahneleri çekerken, örneğin karakterlerin 
kostümler içine dans ettikleri bölümleri, ak: 
lumda hep “Hair” vardı (gülüyor). Ama “70 
yıllar bir yana, her dönemde insanlar gençken 
Yeni ve farklı bir şey yaratmak ve kendilerini 
toplumdan soyutlamak isterler. Bir bakıma 
kendi özgün imzalarını geliştirmeye, kendi 
kimliklerini keşfetmeye çalışırlar. Hele ki 
genç bir. kaybedenseniz, hep kendinizden 
daha büyük ve daha iddialı bir kimlik yarat- 
maya çalışırsınız. Filmdeki karakterlerin dün- 


yasının bununla da bir ilgisi olduğunu 
düşünüyorum. Ancak stilleri büyük ölçüde 
“70'lerden esinlenerek oluşturuldu. 


“Sevgili Wendy” bir yana, on yıl sonra dönüp 
Dogma “95 manifestasuna baktığınızda ne 
düşünüyorsunuz? Sizce amacına ulaştı mı, 


girişimin başına gelen, doğal bir sorun, Dozma 
ilk başladığımız. dönemde devrimci, riskli ve 
meydan okuyan bir projeydi. Herkes bunun bir 
intihar olduğunu ve kariyerlerimizin sona 
ereceğini iddiz etmişti. Fakat Dogma büyük bir 
başarı kazandı. Ancak bu başarının sonucunda, 
her ne kadar gelenekleri yıkmak amacı taşısa 
bile, zamanla kendisi bir gelenek olmaya baş- 
adı. Birkaç yıl önce “Dogma öldü” diyerek bu 


Filmdeki gençlerin ilk aşamadaki 
amacı dünyayı değiştirmek. 


duruma dikkat çekmeye çalıştım ancak kimi 
çevrelerden son derece agresif tepkiler geldi. 
Bu da hâlâ hayatta olduğunu gösteriyor (gülüy- 
or). Daha sonra Dogma kardeşlerimle konuş- 
tuğumuzda “Dogma öldü” demenin biraz ben- 
cilce bir yaklaşım olduğuna kanaat getirdik. Bu 
edenle Doma'nın benim için öldüğünü söy- 
lemek daha doğru olur. En azından bir süre 
için. Ancak hâlâ Dogma'dan kazanç sağlayan 
bir sürü insan var. Bu sebeple Dogma'nın var- 
lığı için geçerli bir mazeret var. Diğer Dogma 
kardeşlerimle konuştuğumuzda, “Dogma öl- 
dü” diye bir açıklama yapmaktansa, onuncu 
yaşını kutlarken onu özgürleştirelim ve inter- 
nete herkesin kullanabileceği bir sertifika 
koyalım dedik. Arık Dogma herkese açık ve 
bir sekilde hayatta kalmayı başarıyor. Lars von. 
Trier ise yeni bir Dogma filmi çekmenin hazır- 
lığı içerisinde, Ml 
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Zorla özgürlük olmaz! 


Lars Von Trier'nii 


“Amerika: Fırsatlar Ülkesi” üçlemesinin 


“Dogville”den sonra gelen ikinci halkası “MANDERLAY”, 
gene kışkırtıcı, hazmı zor ve birçok polemiğin davetiyesi 
niteliğinde. Filmekimi'nde kaçıranlar üzülmesin, çünkü 4 


Kasım'da gösterime giriyor. 


imilerine göre bir dahi, kimileri- 
ne göreyse bir şarlatan... 1990'la- 
rın bâşindan beri hemen her fi 
miyle eleştirmenleri ikiye bölen, 
hayranlarınınsa yere göğe sığdı- 
ramadığı Danimarkalı sinemacı Lars Von 
Trier, Grace ve babasının macerasını “Dog- 
villein bittiği yerden, bu kez Alabama'nın 
kuytuda kalmış Manderlay Çiftliği'nde de- 
van ettiriyor. Trier üçlemeleri seviyor: 1984, 
ıllarında çektiği sırasıyla “Suç 
algın” ve “Avrupa”, “Hipnoz 
adını almıştı. Danimarka televiz- 


88 © KASIM 2005 


yonu için çektiği dört bölümlük kült dizisi 
“Krallık”, üç yıl sonra çektiği “Krallık 2” ile 
birleştirilerek toplam süresi 10 saati bulan 
bir sinema filmi haline getirildi. “Dalgaları 
Aşmak” ile hem iyi hem de kötü eleştiriler 
aldı. 1905'te “Dogma-95* manifestosunu 
ilan etti, artık 10 değişmez kurala göre film 
çekecekti; olabildiğince doğal ortamda, de- 
yamılılık, ışık, senaryoya bağlılık gibi temel si- 
nema kurallarından bağımsız, her konuda ve 
her şekilde film çekilebilirdi. Bu kurallarla 
ri “Şölen” ve “Gerizekalılar” gene pek 
çok tartışmaya yol açtı; sevenler daha çok 


Jeştirenler ise reklam için dogma ku- 
ını koyduğunu, sinemaya saygısızlık et- 
ni ifade ettiler. Ama Trier gene bir sonra- 


bir yönetmen olarak bu 


herine Dencuve'ü biraraya getirdiği “Karan- 
lıkta Dans” ile kendine özgü bir müzikale 
imza attı; hem de bol bol ABD'ye eleştiri ok- 
ları göndererek. Şimdi de “Amerika: Fırsat- 
lar Ülkesi” üçlemesiyle kışkırtmaya, sorular 
sormaya ve rahatsız etmeye devam ediyor. 

Grace karakterini Nicole Kidman için yarat- 
tığını söylemesine rağmen, Kidman'ın prog- 
ramıyla “Manderlay” projesinin çekim tarih- 
leri uymadığından, bu kez Grace'i yönetmen 
Ron Howard'ın kızı Byree Dallas Howard 
canlandırıyor. M. Night Shyamalan'ın “Köy” 
(The Village) filmiyle keşfedip, acaba daha 
sonra nerede seyredebiliriz diye merakla 
beklediğimiz Howard, Kidman ile karsılastı- 


rılamayacak kadar özgün bir Grace yaratmı- 
şa benziyor. Hem naif hem de gerektiğinde 
son derece katı ve otoriter bir kimliğe bürü- 
nebilen bu yeni Grace, biraz daha öğretici, 
daha aktif ve kararlı. “Dogville”deki Grace, 
bir erdem timsali olarak, kendisine yapılan 
haksızlıklara ve aşağılamalara sonuna dek 
sabrediyor ve çilekeş bir Hıristiyan gibi dav- 
ranıyordu, Ama sonunda gerçek bir patlama 
yaşıyordu. Aslında üçlemenin amacı Grace 
karakterinin gelişimini baz alıyor. Nizole 
Kidman “Dogville”de oynarken 35 yaşınday- 
dı oysa Byrce Dallas 24 yaşında ve bu yaş far- 
kı ona daha inatçı ve kararlı bir tavır kazan- 
dıyor. Lars Ven Trier, George Bush ile 
Grace arasındaki benzerliği de şöyle açıklı- 
yor: “Her ikisi de bir yere demokrasiyi güç 
kullanarak getirme taraftarı, Grace'in davra- 
nışlarını böyle açıklayabilirsiniz. Bush hak- 
kında da en acımasız şeyleri söyleyebilirsiniz. 
Ama aslında Bush da yaptıklarına tüm kal- 
biyle inanıyor. Bundan hiç şüphesi yok. Gra- 
ce de öyle.” Baba James Csan ise “Mander- 
lay”de yok, ama en az onun kadar etkileyici 
Willem Dafe'yu izleme sansını yakalıyoruz. 
Dogville'deki bozgunun ardından, gangster 


babasının sayesinde sahip olduğu gücü, dün- 
yayı daha iyi bir yer haline getirmek için kul- 
İanmak isteyen Grace, zaten Dogville'i de bu 
amaçla yerle bir ettirmişti! 1933 yılında ol- 
malarına rağmen köleliğin kalktığından ha- 
berleri olmayan bir çiftlikte, Mam adlı (La- 
üren Bacall bir kez daha, ama kısacık) çiftlik 


sahibesinin yazdığı bir kanun kitabıyla yöne- 
tilen kölelere eşitliği, özgürlüğü ve demokra- 
siyi, Grace bu kez babasının yanında bıraktı- 
ğı silahlı adamlarıyla (adeta ABD'nin Irak'a 
Yaptığı gibi) kabul ettirmeye çalışıyor. Ne ka- 
dar kabul ettireceği de bu filmin konusu. Tri- 
er de zaten hem zencilerin hem de ırkçıların 
saldırısına uğrayacağından emin. Öte yandan 
kadın kahramanlarına eziyet etmeye bayılan 
bir sinemac olarak da tanınan Trier, “Dalga- 
ları Aşmak”ta Emily Watson', “Karanlıkta 
Dans”ta Björk'ü ve “Dogville”de Nicole Kid- 
man'ı en Zor insanlık durumlarının içine at 
maktan çekinmemişti. Şaka bir yana gerçek- 
ten de kadın kahramanlarının hep bir naitlik 
taşıdığını belirten Trier, Bıyce | Dallas'ın 
farklı karakterlere sahip ama aynı Grace'i 
canlandırdığını söylüyor. ABD üzerinden an- 
Iatmaya çalışuğı şeylerin farklı okumalara 
açık ama evrensel durumları ele aldığını, sa- 
dece ABD değil dünyanın her yerindeki irk- 
çılığı, eşitsizlikleri ve insan ruhunun karma- 
sasını anlattığını söyleyen sinemacı, ülk 
de de siyahlara ve diğer farklı milletlere kar- 
Şi ırkçılığın çirkin yüzünün görünmeye başla- 
dığını da ifade etmekte. “Dogville”, Bertolt 
Brecht'in “Üç Kuruşluk Opera”sından ilham 
almıştı. “Manderlay” ise Fransız yazar Jean 
Paulhan'ın “Historie dO” adlı öyküsü 
kaynak olarak alıyor. Öyküde özgürlükleri 
verilen köleler, karınlarını doyuramazlar ve 
efendilerinin başlarına geçmesini isterler. 
Efendilerini buna ikna edemeyince de onu 
öldürürler. Grace de bir türlü Manderlay'de 
bunu başaramaz. Doğa bile onun karşısında- 
dır. Manderlay'de köleliği kaldırdığı anda 
Danny Glover'ın canlandırdığı Wilhelm, ge- 
lecekle olan endişesini şu sözlerle anlatmıştır 
bile: “Biz köleler Manderlay'de yedide ye- 
mek yeriz, peki insan özgürse saat kaçta ye- 
mek yer?” 

Trier'in etkilendiği temalardan biri de Dani- 
markalı yazar ve fotoğrafçı Jacob Holdt'un 
ABD'de çektiği fotoğraflar olmuş. Filmin so- 
munda David Bowie'nin “Young Americans” 
Sarkısı eşliğinde bu fotoğrafları da sergiliyor. 


nji 


“Manderlay” 


Grace'in babası (Willem Dafoe) “Dogville” 
'deneyiminden sonra, Grace'in yanına bir 
avukat ve silahlı adamlarını bırakıyor. 


“Amerika: Fırsatlar Ülkesi 


“Manderlay”de Grace gene dünyayı daha iyi bir yer 


haline getirmeye çalışıyor. 


Tricr, “Manderlay”i çekerken daha az yorul- 
duğunu söylüyor. “Dogville”de senaryonun 
pek çok konuya yayıldığını oysa “Mander- 
lay”in daha derli toplu ve düzgün bir senar- 
yoya sahip olduğunu düşünüyor. “Mander- 


lay'de de “Dogville” gibi tiyatro sahnesi ve 
sinema seti birleşmiş gibi. Geniş bir platonun 
ortasında Mam'in görkemli Manderlay evi 
var, Lars Von Trier'in tasarladığı yerleşim 
birimleri ve tarlalar, malikaneyle birlikte il- 


90 © Kasım 2005 


ginç bir ortam olusturuyor. “Dalgaları Aş- 
"tan beri Trier'in filmlerinin yapımcılığı- 
rüten Vibeke Windelev, “Dogville” de- 
neyiminden sonra bu kez daha hazırlıklı ve 
tecrübeli olduklarını söylüyor. Çünkü baş- 
langıçta setin sadece büyük bir kapalı plato 
ve yere tebeşirle çizili mekanlardan oluşacı- 
gını düşünürken, tabii ki iş büyüyor. Troll- 
hatten'de (İsveç) boş bir alan bulmak, orada 
her şeyi baştan kurmak, tabii prodüksiyonun 
hazırlık aşamasında zorlayıcı olmuş, Ama er- 
kenden hazırlıklara başlayıp. işlerini çok iyi 
yapan bir teknik ekiple yol çıkınca (kostüm- 
den set ekibine herkes uzun zamandır Tri- 
er'in birlikte çalıştığı insanlardan oluşuyor) 
her Şey saat gibi işlemiş. Set gene çok basit. 
Geniş yerin rengi beyaz. Sokak adları, yerle: 
şim birimleri, siyahla çizilmiş. Az sayıda du- 
var var, kapı yok, sadece tahta bir çit var. 
Yaşlı Hanım'ın bahçesi, tavuk evi, kölelerin 
masası, Lucifer'in kuyusu, bir eşek, banyo gi- 
bi ortak kullanım alanları son derece basit 
şekilde kuruluşlar. 

Windelow ne yazık ki Hollywood şartlarım 
herkese sağlayamadıklarını, oyuncuların ço- 
Bunun büyük bir karavanı paylaştığını söylü- 
yor. Çoğu kez uluslararası ekiplerle çalıştık 
İarını, mesela ses ekibinin Hollanda'dan, 
makyaj departmanının ise yedi farklı ülke 
den geldiğini söyleyen Windelov, özellikle 


hayal da sk bir 
haklar imc 


İngiltere'den gelen oyuncuların sete renk ve 
meşe kattıklarını belirtiyor. Danny Glover di 
sındaki siyah oyuncular İngiltere ve Fr: 
sa'dan projeye katılan, genellikle tiyatro 1€- 
melli oyuncular. Giover rolü kabul etmeden 
önce bir kez reddetmiş ama “Dogville"i izle- 
dikten sonra kararını değiştirip oynamayı 
seçmiş. ABD'li siyah oyuncuların senaryoya 
pek de sıcak bakmadıkları söyleniyor. Çünkü 
ırkçılık hala ABD'de bıçak sırtı bir konu. Oy- 
sa İngiliz siyahi oyuncular, daha esprili yakla- 
şıyorlarmış konuya, mesela her sabah sette 
Trier'e “Buyrun sahip” diye hitap etmişler. 
Doktor Hector adlı kumarbaz ise önce John 
C. Reilly canlandıracakken, sette eşeğin öl 
dürülme sahnesi nedeniyle apar topar seli 
terk etmiş, Trier de hayvan hakları savunucu- 
larının sert tepkisiyle karşılaşınca bu sahneyi 
keserek, dikkatlerin filmin konusundan bu 
tip ayrıntılara yönelmesini engellemek iste- 
miş. Dr. Hector rolünü ise, “Dogville”deki 
nakliyatçı Ben'i canlandıran Slovenyalı oyun- 
cu Zeliko Ivanek almış. Trier'in has oyuncu- 
su Jean Mare Barr, “Dogville”deki gibi 
gangsterlerden birini canlandırıyor ve Gra- 
ce'i Manderlay'de yalnız bırakmıyor. Chloe 
Sevigay ve Jeremy Davies ise (“Dogville”de- 
ki iki kardeş) bu kez fazla diyaloğu olmayan. 
farklı rollerde karşımıza çıkıyor. 
Çekimlerde, Lars Von Trier, monitör başın- 
da oturan bir yönetmen olmadığı için, kame- 
Ta omzunda ve yakın çekimlerle oyunculara 
en yakın mesafeden bakıp, onların duygu ve 
tepkilerini anında yönlendirme şansını yaka- 
lamış. Böylece senaryoda olmayan diyalog- 
lar, jestler ve hareketler de doğaçi oluy- 
la ortaya çıkmış. Oyuncuların Trier ile çalış- 
maktan en fazla keyif aldıkları yönü de bu, 
her zaman yönetmelerini yanlarında hisset- 
meleri ve rolün gerektirdiği ne varsa oyuncu- 
dan çekip alma konusundaki ustalığı. 
Üçleme “Wasington” ile son bulacak. 
1940'larda geçen film daha az oyuncuyla çe- 
kilecek bir komedi, ilk iki filmin anlatıcısı 
John Hurt de rol alacak. Başrollerde kimin 
oynayacağı henüz kesin değil ama Grace ve 
gângster babasının bu kez “Wasington”da or- 
talığı birbirine katacakları kesin... M 


Nicole Kidman'ın bıraktığı rolü 
kendine özgü üslubuyla 
yorumlayan genç oyuncu 
BYRCE DALLAS HOWARD, tiyatro 
sahnelerinde de boy gösteren ve çok 
şey vaat eden bir yetenek. Sinemada 
fazla deneyimi olmaması, Trier için 
avantajlı bir durum yaratmış. “Dalga- 
ları Aşmak”da da Emily Watson'ın 
oyun gücünü açığa çıkaran, 
Danimarkalı yönetmen, Howard'dan 
çok şey umuyor. Aşağıda Howard ile 
yapılmış bir röportajı kısaltarak, 


filmle işüncelerini aktarmaya 
çalıstık: 
Grace rolü için Lars Von Trier ile tamsmanız ve 


Tolü kabulünüz nasıl oldu? 

Role kabulüm tamamen sorunsuzdu. Lars'in bir 
dahi oldugunu düşünüyor ve sadece filminin bir 
parcası olmak istiyordum. Biraz gergindim, gün- 
kü Lars ve çalısma tarzıyla ilgil çok sayıda söy- 
ent kulağıma gelmisti. Ama bilirsiniz, çok nazik 
fakat çıkardığı is zıalık olan pek çok kisi var ve 
onlardan bıkmıstım; bu yüzden eğer benim iş ke- 
itemi yükseltecekse, her seye razıydım. Bu zaten 
onunla calısan diger sanatçılar icin de böyle 
Sonra İsveç'e stüdyoya geldiğimde, son derece 
nazikçe karsılandım, çok ilgi gördüm. Hatta o ka- 
dar ki, bu durum garibime gitti. Aslında kendimi 
şuna hazırlamıştım: “Tamam, kendimi güvensiz. 
hissetmeyeceğim, olan biten hiçbir seye canım 
sıkmayacağım. Bunlar sadece işle igili seyler ve 
ben sadece ise odaklanacağım." Oysa is dısında, 
Gercekten olağanüstü bir insanla kurulmus bir 
arkadaşlık söz konusuydu. 


“Manderlay'in Grace'ini nası ele aldınız? 
Acıkcası, bilmiyorum! Her gün bir seyleri yeniden. 
keşfeden türde biri. Senaryoyu defalarca okudum. 
ama gerçekten analiz etmedim. Lars'ın bir sey, 
tasarlayıp benim de olabildigince buna açık ola- 
cağım sanıyordum. Ve sindi, filni çektiğimiz bes 
haftadır, Lars'ın Grace'i bana çok güçlü aızuları 
olan biri gibi geliyor. Son derece kararlı ve ayrıca 
duygulu biri; zaten sorunlar da karartıağı ve duy- 
guları birbirine kansınca ortaya çıkyor. İyi biri, 
aynca çocuksu ve çok masum. İyimser ve bircok 
seyi gerceklestirmek için yüce fikirleri var, 


ars Von Trier, pek cok Amerikalı'dan güclü tep- 
Kiler alacağım düsünüyor. “Mandertay'den nefret. 
edeceklerini de... Senaryoyu okuduğunuzda bu 
#p süphelere kapıldınız m? 

Hayır, hiçbir sekilde kapılmadım. Ama simdi işin 
içindeyken, cok acı verici bir konu olduğunu 
biliyorum. Evde senaryoyu okudugumda, ben - 
beyaz bir Amerikalı olarak- bunun gerçekten ne 
kadar acı verici olduğunu fark etmemistim. Sanki 
sadece bakıp, anlatacak önemli bir hikaye ol- 
duğunu düsündüm. Ama sonra buraya gelip 


İ 


kölelikle ilgili daha fazla sey okuyunca ve diğer 
oyuncularla konusunce problemin ne kadar ger- 
çek oldugunu öğreniyorsunuz. Rolüm konusunda 
hiç süpheye kapılmadım, sadece bir Amerikalı 
olarak gerçekten ne kadar cahil olduğumu his- 
settim. Bir seyler degismeti ve gidilecek yolun bu 
olduğuna inamıyorum: artık kimse politikacıları 
dinlemiyor, ama fln izliyorlar. Filmler insanlara 
mesaj verebilir ve bence bu cok önemli, 


Amerika'da köleliğin kaldırılması ırklar arasında 
esit sağlamadı ama özellikle güneyde ayrm- 
cık ve ırkçılık sürüyor. Tkçıbkla ilgili kisisel tec- 
rübeniz oldu mu? 

TEkglığin ne olduğunu ik kez Louisiana'da anla- 
ım. Ailemin çoğu güneylidir e dedemin arkades- 
anıyla bir arabadaydım. Hepsi harika insanlardı, 
İyi zaman geçiriyordum, derken bir okulun önün- 
den geçerken, çak cen bir siyah kedımı kızıyla 
arala iterken gördük. Kızın teninin soluklugundan 
babasının beyaz olduğu anlasııyordu. Yarımdaki 
kadın -ki gerçekten sevip saygı duymustum- “Ah, 
ne iğrençi” dedi, “bu dünyaya melez çocuklar ge- 
örmek, iki ırka kanstırmak igrenç. Bu genç kedina 
karsı bir şeyim yok, ama dünyaya melez çocuk ver- 
mesi dogru degil. Kafam karısmıst. Bana çok 
garip gelmisti, çünkü insanların deri renginin 
önemsenmediği bir yerde büyümüstüm. Benim 
için gerçeküstüydü. Ama sonunda güneye karsı 
müthis bir önyargıya sahip oldum. O anden itibe- 
ven bana herkes kiri göründü. 


icole Kidman'ın Grace'inin ardından gelmek sizi 
korkuttu mu? 

Hayır, asla. Ayı karakter olarak ele almadım. 
Çok farklıydı ve umarım Larsın üçüncü filminde 
Grace'i oynayacak olan oyuncu ne kacar sanslı 
oldugunun ferkına varır, İlk filmdeki Grace ola- 
mayacagımın farkındaydım, cünkü o öyle ok. 
malıydı. Lars o Grace'i benle çekmedi, ama. 
dürüst olmak gerekirse, bunu her gün düsün- 
düm. Bir gece Lauren (Bacali) “Wasington”dan 
bahsederken ücüncü Grace'in Cate Blanctett ol- 
ması gerektiğini söyledi, Lars da asagı doğru 
baktı, bence bu iyi bir isaretti... 
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Anâre Techine 


Fransız sinemasının yaşayan en önemli yönetmenle! 
arasında sayabileceğimiz ANDRE TECHINE, 2003 


yılında Cannes'da Altın Palmiye 


in yarışmış filmi 


“YOLDAN ÇIKANLAR” (Les Egares) ile bu ay vizyona 
konuk oluyor. Her ne kadar yönetmenin en parlak 


işlerinden olmasa | 


gerekenlerinder birisi, hem de Techine'yi ele almak için 
yerinde bir fırsat. ENGİN ERTAN 


Bir 


anti-hik 


ansız Yeni Dalga akımının öncü yö. 
netmenlerinden Jean-Luc Gudard 
kendisiyle yapılan bir röportajda 
söyle buyurmuş; “Hikâye anlatmak- 
ta iyi olanlar Amerikalılardır, Fran 
eğil, Flaubert ve Proust hikâye anlata- 
mazlar. Onların yaptıkları başka bir şeydir.” 
Fransız sineması söz konusu olduğunda Go- 
dard'ın edebiyattan iki örnekle desteklediği 
bu önermesi gayet elle tutulur hâl alıyor. Us- 
tanın “hikâye anlatmak” kavramıyla yaptığı 
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ironi bir yana, Fransız sineması için geçerli 
olumlu veya olumsuz önyargılar tam da bu 
durumdan kaynaklanmaktalar ne de olsa, Bu 
filmler kimi Seyirci için daha cazip, Kimileri 


yük ölçüde çoğu Fransiz yönetmenin klasik 
öykü anlatma ve film yapma tekniklerini red- 
detmesi ve yenilikçi deneylere girişmesi, Tıp- 
kı Andr& Techin& gibi, Üstelik durumun hi- 
kâye anlatımıyla ilgili kısmı Techineye cuk 
oturuyor. Yönetmenin en önemli özellikle- 


rinden birisi, filmlerin ana öyküsünü âdeta 
bir paravan gibi kullanması ve ardına bam- 
başka yan hikâyeler gizlemesi. Bu durum el- 
bette “hikâye anlatamamaktan” değil, tam 
tersine hikâye anlatma konusunda ayn bir 
ustalıktan ve Techine'nin hemen her filmin- 
de rastlayabileceğimiz, dramatik yapıyı y 
tici şekilde parçalamaya, ters yüz etmeye da- 
ir takınısından kaynaklanıyor. Ufak bir bi- 
yografi sonrasında filmogratisini ele alırken. 
kast ettiğimizi örneklerle daha iyi açıklayabi- 
liriz 

1943 doğumlu olan Teching, 


Fransızların ün- 


lü sinema okulu LDIDHEC'ten (veya daha 
sonra aldığı isimle La Femis) mezun olmus. 
Yeni Dalga sonrası dönemin en önemli 
Fransız yönetmenleri arasında kabul görme- 
si ve filmlerinin çoğunlukla bu akımla özdeş 


leştirilmesi boşuna değil, zira Töchine de 
mera arkasına geçmeden önce Cahicrs du 
Cindma'da film eleştirmenliği yapmaktay. 
mış, İlk yönetmenlik deneyimi ise 1970 yapı- 
vali olmuş. 1972 yılında 
“Michel, Tenfant-roi” isimli televizyon dizi- 
sinde yönetmenlik yapan Töchine, 1974 yılın- 
daysa ikinci uzun metraj filmi “Souvenirs 
den France'ı çekmiş. Başrolünde Jeanne 
Morcau'nun oynadığı bu film, aldığı olumlu 
eleştirilerle yönetmenin dikkat çekmesini 
sağlamış. Örneğin Chicago Sun-Times'ın ün- 
lü eleştirmeni Roger Ebert, 1076 yılında ka. 
leme aldığı filmle 
le diyor; “Sowvenirs den France'ın sonunda 


Sen v 


mereye bağlandığından emin değilim ama 
her nereye gidiyorsa yol boyunca her biri 
kendi içerisinde son derece eğlenceli olan 
pek çok sahne sunuyor. Sanki yöncümen 
Andr& Töchine saf sinema yapmaya yönelik 
büyük bir yeteneğe sahipmiş ve devamlılık, 
biçim veya hikâyesini anlaşılır kılmak gibi si- 
Tadan meselelerle uğraşamazmış gibi. Bu du- 
rumdanı rahatsızlık duyuyor değilim ama fil- 
me mantık çerçevesinde bir açıklama getir. 
meye çalışacak seyirciler hayal kırıklığına uğ 
rayacaklar.” Ebert'in henüz kariyerinin baş- 
larındaki yönetmen için yazdığı bu satırlar, 
in ileriki yıllarda çekeceği 
filmlere dair yerinde bir öngörü barındır- 


van- 
dan ötesi değil. Bu paravanın ardına geçmek 
ve yönetmenin esas söylemek istediklerine 
ulaşmak içinse seyircinin çaba sarfetmesi bir 
zorunluluk, 

Elbette Andre Techin&'nin kariyeri boyunca 
cesitli türlere ve yönetmenlere referanslar 
yaptığını du eklemek gerekiyor. Örneğin az 
önce bahsettiğimiz “Souvenirs d'en France” 
parçalı dramatik yapısı, neredeyse ber biri 
kendisi için varolan sahneleri, neden sonuç 
ilişkilerine pek yüz vermemesi gibi nedenler- 
le çeşitli sinema kaynaklarında Brechtiyen 
estetik etkisinde çekilmiş bir film olarak anı- 
iyor ve bu sebeple Godard ile karşılaştırıl- 
yor. Yönetmenin bir sonraki filmi ise refe- 
Tanslar açısından daha zengin ve bir tür çe- 
sitlemesi olarak daha sağlam bir örnek. 1976 
Yapımı “Barocco” için aynı zamanda Töchi- 
nöyi Fransız sinemasının en önemli isimleri 
arasına sokan filmi de diyebiliriz, Çekildiği 
yıl epey ilgi gören “Barocco”, En İyi Film ve 
En İyi Yönetmen başta olmak üzere dokuz 
dalda Cösar ödülüne de aday gösterilmişti. 
Başrollerinde Isabelle Adjani ve Görard De- 
pardieu'nün yer aldıkları bu özgün polisiye- 
nin, türü zekice yapıbozuma uğratan bir sti 
denemesi olduğunu söylemek de mümkün. 
Techine, sinemasını farklı kılan özellikleri 
düşündüğümüzde tam da kendisinden bekle- 
mecek şekilde, filmin merkezinde yer alan ci- 
nayetin neden ve niçinini asla bütünüyle 
açıklamıyor. Eğer filmin yapısını kabullenir- 
seniz, bir süre sonra siz de bu bilgi eksikliği- 
ni kabulleniyor ve cinayetin sebep olduğu 
olayların gelişimini takip etmeye başlıyorsu- 
nuz. Ayrıca yönetmen bu zorlu dramatik ya- 
pıyı sekillendirirken, görüntü yönetmeni 
Brune Nuytten ve sanat yönetmeni Benedict 
Sehillemans'ın desteğiyle şaşırtıcı biçimsel 
deneylere gi Hollanda'da çekilen 
“Barocco”, çekildiği dönem ile 40'lı veya 
50'li yılların Amerikan kara filmlerinin ve 
Marcel Carnö'nin şiirsel gerçekçi başyapıtla- 
rinin atmosferini buluşturuyor. Muğlak hâli 
ise bir süre sonra neredeyse gerçeküstücü bir 
yapıya kapı açıyor. Depardicu'nun farklı saç 
kesimiyle iki ayrı karakteri birden canlandır- 
ması akla “Vertizo”yu getirirken, Philippe 


Sarde'ın bestelediği Bernard Herrmann ben- 
zeri tema müziği Hitehcoek referansını teze 
tutuyor. Dolayısıyla “Barocco”da klasik 
Fransız polisiyesi, şiirsel gerçekçilik, Ameri- 
kan kara filmi, gerçeküstücülük ve Hitch- 
cock bir potada eriyorlar. Ortaya çıkan karı- 
şımsa tek kelimeyle leziz ve Techinö'nin ara- 
dan geçen yaklaşık otuz yıla ve onca iyi filme 
rağmen, belki de hâlâ aşamadığı bir doruk 
noktası, 

Bu derece oyunbaz ve yaratıcı bir polisiye er- 
tesinde Techin&'nin biyografik bir dönem fil- 
mine imza atması da açıkçası pek şaşırtıcı 
değil. Aslında farklı türler arasında dolaşan 
yönetmen için her yeni filmin bir alıştırma 
veya aşılacak bir meydan okuma olduğ 
söylemek de olası. 1979 yapımı dördüncü 
uzun metraj filmi “Les Soeürs Brontö” ile bir 
dönem filminin de altından kalkan yönetme- 
nin, “80'li yıllarla beraber görece daha sakin 
karakter incelemelerine ve melodrama dön- 


Deneuve ğieMiiKter 


düğünü de söyleyebiliriz. Elbette yine alışıla. 
gelmedik örneklerle... Mesela 1981 yapımı 
“Amerika Oteli”ni (Hötel des Amerigues), 
Fransızların tipik duygusal filmlerini ters yüz. 
eden ve karanlık ama son derece romantik 
hâlini daha ziyade mizansen, müzik kullanı- 
mı, çerçeveleme gibi anlatım öğelerinden 
alan bir Töchine işi olarak görmek mümkün. 
Techin&'ye Cannes'da En İyi Yönetmen 
ödülünü getiren 1985 yapımı “Rendez-vous” 
ise tıpkı “Amerika Oteli” gibi karanlık bir at- 
mosfere sahipti. Yönetmenin daha sonra da 
beraber çalışacağı genç senarist/ yönetmen 
Olivier Assayas ile beraber kaleme aldığı se- 
haryo (ki Assayas kendi filmleri için en bü- 
yük esin kaynakları arasında T&zhinö'yi de 
sayar), cinsel saplantı ve sanata dair tutkuyu 
birarada ele almaktaydı. Son derece genç ve 
henliz kariyerinin başındaki bir Juliette Bi- 
noche'u seyirciyle tanıştıran “Rendez-vous”, 
upkı diğer Techine filmleri gibi muğlak bir “ 
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Andre Techine 


“Hirsızlar” (Les ml 


1996 yapımı tuhaf bir film. 


yapı sunuyor ve dramatik yapısında gerçek 
ve kurguyu içiçe sokmasıyla biçim ve içerik 
arasında bir uyum yakalıyordu. 

Yönetmenin filmografisinde “Rendez-vo- 
us'yu takip eden “Suç Mahali” (Le Licu du 
<rime) de benzer bir başarı yakaladı. Son de- 
rece olumlu eleştiriler alan film, Assayas ve 
Techinö'yi senarist olarak bir kez daha bira- 
raya getirmekteydi. Hazır <öz “Suç Maha- 
Ji”'ne gelmişken, bu filmde başrolde yer alan. 
Catherine Dencuve'ün yönetmenin favori 
oyuncuları arasında yer aldığını ve ikilinin şu. 
4na kadar toplam beş filmde beraber çalış- 
tıklarını eklemekte de fayda var. Kaldı ki, 
Techin&'nin filmografisine bakınca dikkat 
çeken ilk özelliklerden birisi, Fransız sine- 
masının en önemli kadın oyuncularının bü- 
yük bir bölümüne filmlerinde rol vermiş ol- 
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ması (Deneuve haricinde Jeanne Moreau, 
Isabelle Adjani, Isabelle Huppert, Juliette 
Binoche, Emmanuelle Btart veya Elodie Bo- 
uchez gibi isimleri de sayabiliriz). Bu derece 
önemli kadın oyuncuların merkezde yer aldı- 
Ba filmler yönetmesi Teçhine'yi diğer erkek 
meslektaşlarının çoğundan ayırıyor. Yönet- 
men filmlerinde tarafsız sekilde Kadın karak- 
terlerin dünyasına girebiliyor ve onların algı- 
sını, ruh hâlini resmedebiliyor. Hatta filmle 

rinin teme) özelliklerinden birisi olan muğ- 
laklığın, perdeye taşıdığı karakterlerin cinsel 
rollerinde de hissedildiğini söylemek müm- 
kün. Töchinö'nin erkek ve kadın dünyasını 
eşdeğerde eksiksiz resmetmekteki başarısına 
kaynak olan esnekliği, filmlerinde örtük veya 
açık sekilde eşcinselliğe sık sık yer vermesi- 
nin de sebebi olabilir. 


Ülkemizde “Öpme” adıyla gösterime giren 
“Hembrasse pas”da, büyük şehre göç eden 
genç bir erkeğin jigololuk yapmaya başlama” 
sını ve bir fahişeye aşık olmasını anlatan yö- 
metmen, hem Paris'in fuhuş dünyasını başarı- 
sıyla resmediyor, hem de önceki filmlerine 
benzer bir karanlık ton tutturuyordu. Ancak 
“Dembrasse pas"nın yakaladığı eleştirel ba- 
sarının öncelikli sebebi ve hemen herkesin 
dikkat çektiği esas nokta, filmin Fransız Ye- 
ni Dalga'sna, özellikle de Truffaut'ya bir 
saygı duruşu olmasıydı. Kaldı ki filmin fina- 
linde “400 Darbe”ye açık bir gönderme yap- 
maktan da çekinmiyordu Tâehine. Benzer 
şekilde yeniyetmelik dönemine ve Yeni Dal- 
ga'ya referans yaptığı bir diğer filmiyse 1994 
yapımı “Les Roscaux Sauvazes” oldu. Ceza- 
yir ve Fransa arasındaki savaş döneminde 
geçen film, bir grup yeniyetmenin olgunlaş- 
masını müthiş bir sinematografi eşliğinde, 
dingin ve yetişkin bir sinema di 
yordu. O yılki Cösar'da En iyi Film, En iyi 
Yönetmen, En İyi Senaryo ve Umut Vaat 
Eden Aktris (bu filmle keşfedilen Elodie Bo- 
uchez) ödüllerini kazanan “Les Roseaux Sa 
aynı zamanda yönetmenin kari 
rindeki hem eleştirel, hem de ticari anlamda 
en büyük başarısına kaynaklık etti. Andr& 
Techine “90'lı yıllarda bunların haricinde, 
büyük beğeni toplayan iki filme daha imza 
attı; 1993 yapımı “Ma Sason Prdi&rde” ve 
1996 yılında yönettiği, kendisine polisiye tü- 
rüyle bir kez daha zekice oynama imkânı ta- 
nıyan “Hırsızlar” (Les Voleurs). Olivier As- 
Sayas ile uzun bir aradan sonra tekrar bera- 
ber çalıştığı 1998 yapımı “Alice ve Martin 


Fransız sinemasının iki muhteşem 
velHuppert'i 1979 

erdeşler”de biraraya 

Berirmişti Techine. 


ise ilginç ama görece zayıf bir halka olarak 
yönetmenin filmografisindeki yerini aldı. 

2001 yılında yönettiği “Uzak” (Loin) ile bir 
kez daha olumlu eleştiriler alan Andre Tec: 
hin&, bu ay 2003 yapımı “Yoldan Çıkanlar” 
(Les Fgares) ile vizyonda karşımızda olacak. 
Açıkçası karşımızdaki yönetmenin en iyi işle 
rinden ancak bir Töchinâ filmin- 
den bekleneni fazlasıyla veriyor. Görünürde, 
kocasını kaybetmiş bir öğretmenin (Emma- 
muelle Bart) 11. Dünya Savaşı sırasında, iki 
çocuğuyla beraber Paris'ten kaçmasını konu 
alan film, elbette bu öykünün arkasında fark 
Iı şeyler anlatıyor. Tipik bir I1. Dünya Savaşı 
filminden başka her şeye benzeyen “Yoldan 
Cikanlar”, kadın ve çocuklarının bir bomba: 
lama sırasında tanıştıkları onyedi yaşındaki 
Yvan (Gaspard Ulliel) ile boş bir eve sığın- 
maları ertesinde bambaşka bir noktaya doğ- 
ru ilerliyor. Film Bart ve Ulliel'in karakter. 
leri arasında yarattığı gerilimi, sosyal roller. 
den çekirdek aileye, burjuva değerlerinden 
uygarlığa veya olgunlaşma sürecinden bir 
baba figürü aramaya ve oedipal komplekse 
kadar pek çok konuyu masaya yatırmak için 
kullanıyor. Başka bir deyişle Techinö, bu fil- 
minde de yüzeyde görünenin ötesine, altta 
saklanmış asıl gerçeğe ulaşması için seyirciyi 
provoke ediyor. Kullandığımız paravan ben- 
zetmesi belki de bu açıdan anlamlı, zira an- 
cak yönetmenin çoğunlukla bilinçli olarak 
muğlak bıraktığı olay örgüsünü aştığınız, ana 
hikâyenin ötesine geçtiğiniz anlarda film- 
leriyle m. kural Bu nok- 
tadan bakınca Techinö'nin filmografisinde 
“Barocco”yu bir kez daha anmamak, belki 


orsunuz. 


“Sevdiğim Mevsim' 


Saison Proferee) setif 
di basrol oyuncusuyli 


2004 yapımı “Değişen 
manlar” geçtiğimiz Antalya 
festivalinde gösterildi, 


de ana teması olarak gölgede kalmış gerçeği 
Yüzeye çıkartmayı gösterebileceğimiz yönet- 
menin, bu filminde sık sık kadraj içinde kad- 
Taj yaratmasını, aynalarda veya çeşitli yüzey- 
lerdeki yansımalara bolca yer vermesini tüm 
bir kariyeri için bir ipucu olarak görmemek 
neredeyse imkânsız. En nihayetinde, “Yol- 
dan Çıkanlar”ın da bu temayı işlemek açısın- 
dan yeterli olduğunu ve bir Techine filmi 
olarak görevini tamamladığını söylemek 
mümkün. Üstelik oyuncularının performans- 
ları, Philippe Sarde'ın akılda kalıcı tema 
müziği ve daha ziyade Claire Denis ile çalış- 
malarından tanıdığımız Agnös Godard'ın en- 
fes görüntü yönetimi de filmi görmek için ay- 
nca geçerli sebepler. Dolayısıyla “Yoldan 
Çıkanlar”'ın her ne kadar yönetmeninin en 
parlak işlerinden birisi olmasa bile, Techine 


sineması hakkında fikir vermek açısından iyi 
bir örnek olduğunu ve ayın görülmesi 
gereken filmleri arasında yer aldığını rahat- 
lıkla söyleyebiliriz. Tıpkı 2004'te tamam- 
ladığı ve ülkemizde ilk olarak 1, Uluslararası 
Avrasya Film Festivali çerçevesinde gös- 
terilen yeni filmi “Değişen Zamanlar” (Les 
Temps gui changent) gibi. “Değişen Zaman- 
lar” ve “Yoldan Çıkanlar” kimilerine göre 
“Techine sinemasında ciddi bir çaptan düşüşe 
işaret etseler bile (ki kendi filmografisi 
içerisinde alt sıralarda yer alacakları kuş- 
kusuz), bu yönetmeni özgün ve farklı 
yapanın ne olduğunu keşfetmek açısından 
görülmeye layıklar. Uzun lafın kısası, henüz. 
Techine filmi görmemiş sinemaseverler için 
“Yoldan Çıkanlar”ı vizyonda izlemek kaçırıl- 
maması gereken bir fırsat, Ml 
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Miyazaki'den nefis bil 


Eski Japonya temalı terk edilmiş bir eğlence parkında, ruhların 
yıkanmaya geldiği bir hamam. Ve domuza dönüşen anne ve 
babasının korumasından mahrum, bu ruhlar aleminde tek başına i 
.ayakta kalabilmek için hamamda çalışmaya başlayan küçük kız 
Chihiro. Çocukluktan yetişkinliğe doğru çıkılan yolculuğu 
resmeden yoğunlaştırılmış bir rüya etkisine sahip “SPIRITED 
AWAY / RUHLARIN KAÇIŞI”, sihirli masallarıyla ünlü büyük anime 
ustası Hayao Miyazaki'nin elinden çıkma bir başyapıt. 
KUTLUKHAN KUTLU 
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olulnju 


“Spirited Away” 


matim | 


Gece bir hayaleti 


karriğyalma dönüşür oteki. 


küçük kız, bu gidişatın akabinde yabancıların 
içeri buyur edilmemesi, hatta cn iyisi onlarda 
pesin pesin uzak durulması konulu bir dersle 
sertçe hizaya getirilmek yerine, tutup Yüzü 
Yok'u iyileştiriyor, onu dengesini bozan bu hirs 
dolu mekandan dişiri çıkarıyor... Hatta finale 
dogru çıktığı çocukluğa veda yolculuğunda, son. 
Gren biletini vererek onu da y 
rited Avay”i ve genel olarak F 

filmlerini bu denl 

ven şeylerden biri de hiç şüphesiz & 

ki değerlerle kesin bir önya 

yan g benzersiz yapısı zaten: Miyazaki'nin öy- 
Külerinin kızları (çünkü çoğu öyküsünün kahra- 
manı küçük ya da genç kızlardır), yetişkinliğe 
giden yolda bircok ders alıyor almasına, ama ki- 
şilikleri korkudan ziyade özgüven! 


nina alıyor. “Spi- 


, sakınma: 
dan Ziyade hoşgörüyle biçimleniyor. Sanki t0p- 
lumca uygun bulunmuş bir kimliği üzerlerine 
geçirerek büyümek yerine, kendi içlerindeki y 

tişkini keşfediyorlar - belki de bu yüzden onla- 
rn yetişkinliğe geçiş öyküleri ağır kokulu klişe- 
lerden değil, epey ferahlatıcı macera 
şüyor. Belki bu yüzük nıdık bir yolcu 

Ba koyulmı nen, hepsi de nihayetinde 

ni yaşıyor 

Genellikle “anime” denen Japon canl 
filmleri, 90'lı yı 
popüler oldu: 


in teşki 


dan olu- 


kendi serüve 
ndırma 
da Batı'da da keşfedilip hızla 
meraklısı olmayanların 
konusunda ka 
e, izleyiciler yavaş yavaş 
aslında tek tip çizgi film yapılmadı. 
Sını, anime'nin nihayetinde koskoca bir mecra 
olduğunu ve neredeyse her ya 
niye hitap eden ürünlerinin bulunduğunu 
gördü. Anime erotik çizgi filmlerden (yani 
“hentai'den) ibaret olmadığı gibi, *L 
Ball” tarzı dövüş, “Neon Genesis Evangelion 
tarzı dev robot serilerinden de ibaret değildi. 
“Ghost in the Shell” gibi çocuklara yönelik ani- 
me'den özellikle keskin bir şekilde ayırılmış «0. 
fistike bilimkurgular da vardı, 


larının. 


ubuna ve be- 


“Perfect Blu 
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gibi karanlık gerilim öyküleri de... Nasıl ki Av- 
rupa?da (özellikle de Frankofon kültürde) cizgi 
roman kesinkes bir sanat olarak görülüyorsa, 
Japonya'da da anime (ve onun hayli içiçe oldu: 
Bu Japon çizgi romanları, yani “manga”) kesin- 
kes sanat olarak görülüyordu - çizgi filmin s: 
dece çocuklara yönelik bir eğlencelik olarak gö- 
rülmesi söz konusu değildi. Öte yandan, muaz- 
Zam Disney geleneğinin bir sonucu olarak can- 
kındırmayı çocuklara yönelik eğlence olarık 
kapatmış Amerika'da 
de bu tür “bariz se- 
çocukların anlama- 


Kategorize edip konu 
anime'nin kabul görmesi 
kilde yetişkinlere yönelik 
Yacağı ve ilgilenmeyeceği eserlerin çok önemli 
Payı oldu. Ne gariptir ki, anime fırtınasının 
dünyaya yayılmasının ardından sular duruldu- 
ğ kalan en dikkat ç 
başında, filmlerinin çocuklara yönelik olarak 
adlandırılmasından hiç rahatsızlık duymayan 
Hayao Miyazaki'nin eserleri var. 


nda or ici adacıkların 


Ferahlatıcı muğlaklık 


rited Away” izlediğinizde, gördüğünüz $e- 


in bir çocuk filmi olup olmadığı konusunda 
cildi bir şüpheye kapılabilirsiniz. Karşınızda 
çarpıcı güzellikte çizimlerle vahşi ve karmaşık 
bir hayalgücü sergileniyor. Bu hayalgücüne son 
derece asina süreçler ve ahlaki sorular eşlik edi- 
Yor... Söz konusu basit ahlaki sorular ise, sonr 
dan hayli karmaşık ve eri cevaplar buluyor. Ta 
bii herhangi bir cevap bulabilirse. Bir yandan, 
büyüme sürecinde bize ışık tutmak üzere inşa 
edilmiş olan öykülerde görmeye alışık olmadı 
gımız, neredeyse tekinsiz bir muğlaklık var bu 
filmlerde - sanki durumlar (ve dolayısıyla soru- 
lar) son derece Katı, cevaplar ve sonuçlar İse si- 
vıymış gibi... Öte yandan bu muğlaklık ferahla- 
cı, özgürleştirici, insanı kendini keşietmeye 
tesvik edici de aynı zamanda. Belki hu yaklası- 
mın benzer sorunlarla karşılaşmış ya da karşı” 
aşmak üzere olan çocukları yolda bıraktığını 
düşünebilirsiniz. Ama tam tersini de, “Spirited 
-Away'in hem çok temel değerlere ve erdemle- 
re yer vere onları seyircisinin kaka 
na kakmayan, seyircisine tam anlamıyla “yolc. 
lukta eşlik eden” bir film olduğunu da düşüne- 
bilirsiniz 

“Spirited Away”, kısaca küçük Chihiro'nun adi- 
nı kaybedişinin ve yeniden buluşunun öyküsü. 
Filmde Chihiro'yu ilk gördüğümüzde, arabanın 
arka koltuğuna uzanmış, elinde dalgın dalgın 
bir buket çicek tutuyor, suratı bir karış asık, Al 
nesi ve babasıyla birlikte yeni bir eve taşınıyor- 
lar; yeni semi, yeni ev, yeni okul... Hiç keyfi yok 
10 yaşındaki kızın. Sızlanıyor, söyleniyor, dil cı 
kanıyor - kısaca, keyifsiz küçük şımarık bir kız 
gibi davranıyor. Ancak babası kestirme yoldan 
gideyim derken arabayı ağaçların arasına sokup, 
da aile kendini garip bir heykelin bekçilik ettiği 
bir tünelin girisinde bulunca, Chihiro'y 
anlamıyla kendini bulmaya gölürecek olan yol- 
culuk başlıyor. 


Tünelin ucunda 

Miyazaki, küçük kız çocuklar 
yolculuk öykülerini Alis Harikalar Diyarında 
usülü bir tünelle başlatmayı seviyor... “My Ne 
ighbor Totoro”da ormanın koruyucu ruhu'To- 


ın yetişkinliğe 


toro'nun inine giden bir tünel tetikliyordu öy 
küyü; burada ise antik görünümlü bir binanın 
içinden geçip, görünürde “eski Japony. 
lu bir eğlence parkına, ama aslında ruhlar dün- 
Yasına uzanan bir tünel tetikliyor. Bir anlamda, 
kültürel bir ana rahmine uzanıyor bu karanlık 
tünel; Miyazaki'nin belki de favori konusunu, 
yani modern Japon yaşamının eski Japon kültü 
rüyle ve ruhuyla ilişkisini ele almak için çok uy- 
gün bir vasıta teşkil ediyor. Öte yandan Chihi- 
To, bu tüneli geçtikten sonra kendi annesinin ve 
babasının kucağından koparılıyor; Japon kültü 
rünün ana rahminde bir başına kalıyor 

Aslında Chihiro, belki o sıradaki ruh halinin de 
etkisiyle, bu yolculuğa direniyor. Kurmızı boya 
Si eskimiş ve yer yer dökülmüş gibi duran - oy- 
Sa aslında yeni yapılmış bir parkın parçası olan 
- bu binanın ortasındaki o tünelden içeri gir- 
mek istemiyor (Rüzgar esip de saçlarını ve &- 
örtünün eteklerin içeri doğru dalgalandırınca 
Rüzgar bii içe 
or,” diyor). ÖK yandan annesinin ve han 


tema: 


neredeyse Ürkmtiş bir şekilde 


annesiyle babası bir yemek kokusu alıp da hızlı 
adımlarla kokunun kaynağına yönelirken, Chi- 
hiro “Sadece buraya bakıp dönecektik!” ve 
Duydunuz mu, bina inledi” gibi itirazlarda 
bulunsa da, onları izliyor. Hatta onları, 51Z50- 
kaktaki restoranların birinde buldukları ağız 
sulandırıcı yemekleri yememeleri konusunda 
da uyarı Ama yiyorlar... Ve Chihiroaz öte- 
deki bir köprüde rastladığı bir erkek çocuğun 

5ece olmadan önce buradan ayrılma! 
uyarısıyla hızla geri döndüğünde, onla 
domuza dönüşmüş halde buluyor. 
Böylece Chihiro, geri dönüş yolunu yeni pey- 
dahlanmış bir nehrin kapattığı bu yerde bir ba- 
şina kalıyor ve etrafta yavaş yayaş ruhlar belirir- 
ken o giderek saydamlaşmaya, yok olmaya baş- 
iyor... Ama köprüde gördüğü çocuk, yani Ha- 
Ku imdadına yetişiyor. Ve onu köprünün karşı 
taralı hamamın bulunduğu tâ- 
rafa geçirip, bu ruhlar dünyasında yok olmadan. 
ya da hayvana dönüşmeden tutunabilmesinin 
tek yolunun hamamda bir iş bulmak olduğunu 
söylüyor, bunu nasıl yapacağını da anlatıyor 
Sonunda Chihiro, bu ruhlar hamamının işlei- 
mecisi olan Yubaba adlı aksi cadıdan bir iş ko- 
parıyor, ama tam bir iş kadını olan Yubaba, bu- 
nun karşılığında imzaladığı kontraitan Chihi- 
1o'nun ismini alıyor ve böylece Chihiro artık 
Sen olarak anılmaya başlıyor (aslında Chihi- 
o'nun ismini oluşturan harflerden, yani kan- 
ilerden sadece bir tanesini bırakıyor arkada: 
“Sen”). 


inizl 
birer 


“Chihiro"dan “Sen'e 

En pis, en kirlenmiş ve kabuk tutmuş ruhların. 
temizlenip yeni 
lında Chihiro (artık Kendisine “Sen” olarak hi- 
tap ediliyor ve ufak ufak adını unutmaya başlı- 
yor) için de bir tür yenilenme, daha doğrusu 
işindeki nüveyi açığa çıkarma fırsatı sunuyor. 


meye geldiği bu 


şın, modern Japonya'nın önemli sorunlarından 
biri olarak çocukların medyayla fazlaca sarma: 
Tanmış olmasını gösteriyor - onlara yönelik çok 
fazla ürün olduğunu, bu kadar üstlerine oynan- 
mayıp, bu kadar manipüle edilmeyip de biraz 
kendi hallerine bırakılsalar, kendilerini dah 
kolay bulacaklarını düşünüyor. Sen (yani Chi 
hiro), hamamda daha önce hiç yapmadığı şekik- 
de, turşusu çıkana kadar çalışıyor ve, ona bir 
ablalık eden Rin'in çok yardımını görse 
de, kendi ayakları üstünde durmaya, kendi ka- 
Tarlarını vermeye başlıyor. Bu “çalışarak arın- 
ma” sürecine Haku'ya kendisini bırakmaması 
itin yalvaran korkmuş bir küçük kız olarak 
adım atmışken, Haku'yu ölümden kurtaran ve 
hatta ona özgürlük kapısını açan, güvenli ve da 
ha önemlisi umutlu küçük bir kız haline geliyor. 
Böylece Mi imlerinde her zaman 


mev 


birçok açıdan Hayao Miyaza: 
1 olgunluk eseri olarak nitelenebi- 
lir. Çünkü film, yönetmeninin ön; 

nin pürüzsüz bir harmanı gibi: “My Neighbor 
Totoro”nun gerçek dünyaya bir tünel mesafesi 
uzaklıkta duran hayal dünyası; “Nausicaâ ol 
the Valley of the Winds”in ve “Princess Mono- 
noke”nin belirgin çevreci bakış açısı; “Kiki's 
'in çocukluktan çalışma haya- 
tuna geçişin sancılarına dair rehberliği... ve el 
bette Miyazaki filminin alamet-i farikası olan 
na tutkusu, nostalji hissi ve büyül 
pirited Away”, bir taraftan Miyazaki'nin 
dünyasının o rengarenk masalsılığını, bir taraf 
tan da modem yaşamda, bu masalsılığın gide- 
rek baskılanıp kaybedildiği dünyada insanın 

kendisini de kaybedişinin çarpıcı bir temsili 


ici resim- 


Miyazaki usülü masal 

Aslında masal, Miyazaki'nin sinemasına gelişi- 
güzel bir yakışlırmanın çok ötesinde nüfuz edi- 
Yor... Çünkü Miyazaki'nin tematik saplantıları 
biraz da masalın kaybına yönelik bir hüznün et- 


Miyazaki'nin, 
karelerinden sadece hir tanesi, 


hükemmel 


KASIM 2005 © 99 


olulnjulmlu.zlulngiklaslilklilerli) 


“Spirited Away” 


rafında kümeleniyor. Miyazaki sinemasının 
masalsı dok eti durmuyor, en tanıdık 
kavı el attığında bile benzersiz bir canlı- 

a sahip. Muhtemelen bunun bir sebebi de, 
eski Japon dini (Baponya'da Bu- 


inancı, doğanın tanrıları" 
na - ya da ruhlarına - yer 


ke”de bedenlenmiş biçim- 

lerini gördüğüm 

gibi). Ölümden s 

ma odaklanma 

to'da, aslolan insanın yaşam içinde, bu doğa 
tanrılarıyla ilişkisini düzenlemektir... Yani 
lında, doğayla ili alma Japon 


yor, animasyon vasıtasıyla bu ül ani 

mizmin üzerine büyüleyici öyküler bina ediyor. 

Japon toplumu “kendi kültürel ve geleneksel 
irmeden modemleşmiş* bir top- 

lum olarak sıkça örnek veri 

küçük çizgi kızlarıyla e) 


yolunu kaybetmiş ve rehbersiz kalmış, bunalım- 
da bir toplum olarak görüyor. Nitekim onu 
“Spirited Away” çekmeye iten şey de, Japon- 
ya'da günümüz gençliğinin sıkılgan, 

iz ali olmuş ( 


Hayao Miyazaki, kendini san de- 
Tece karamsar bir insan olarak 
niteliyor ama bu karamsarlığı 

cukların zihinlerine kazıma- 

nın, kendi sinizmini onu henüz 

edinmemiş olan çocuklara dayatmanın 
yanlış. olduğunu düşünüyor. 

Belki bu yüzden, ne kadar yü- 

reklendirmeye, umut vermey 

yönel a olsunlar, Mi 

ki filmlerinin en capcanlı, 
in ve umutla dolu 


olurlar 


zün katmanı bi 
ram buram nostalji kokuyorlar; 
doğayla yitik bir iliski 
urulu nostalji, “steampunk” gibi eski 
tip teknoloji fetişi üzerine bir eğilimle birarada 
mutlu mutlu varolabiliyor filmlerinde (tıpkı 
“Nalsicağ”da olduğu gibi). Sineması o benzer- 


Siz tadını biraz da bu çelişkili gibi görünen me- 
lardan al znü ve umudu, teknolojiyi ve 
doğayı, masumiyeti ve kendi ayaklarının üstüsm- 
de durmayı içiçe barındırmasından, Nihayetis- 
de br Miyazaki fmnin en Önemi tarla. 


Yok” den uh ve b vel 
bi Yubaba, kötü birer karakter gibi görünseler 
de, nihayetinde katıksız kötü olmadıkları ortz- 
çıkıyor - hatta belki, hayatta böyle bir seyei- 
madığı da. Yubaba hayli çetin bir işletmemiz 
başında, şımarık bir çocuğu 
olan (beyne kazınacak dere 
ede devleştirilmiş bir be- 
bek) modern bir işkadımızs- 
lında; o da filmin “kötü”se 
eğil aslında bir çocuk m 
ukilerin olune- 

anlarının. ayı 

ok? 


yazaki filmi e 
“Spirited Away” adaki olumsuzluk 
ları “kötü adamla 
kestirme bir cevap yok; büyüme 
idrak etmek onun filmlerinde 


ak etmek, bu 


Gulup çarkın kendisi haline gelmeden 
geri almak ve kendi haşına trene binmek 


Ruh treni 
Sen'in yeniden Chihiro olma yolculuğunda 
Miyaza- 
ki'nin sincmasının, bir ma- 
sal gibi in 


söz konusu tren, 
ihninin de- 
nan o büyi 
n harika bir 


doğru üç yol 
likte Yub; 

ikizi Zeniba'ya 

culuğa çıkıyor. Yubaba'nır 
mührün 
tarmak için, V 
ara 

Tumdaş tren mi bir karış altında uza» 
niyor... Tren istasyonları ie suyun bir karış üs- 
tünde duruyor. Bu durumun ortaya çıkardığı 


mriyle onda: 
u kurs 
nurla uçsuz bucaksız 


çalıp lanetlenmiş olan Haku 


1, 5512 bir denizin üstünde dursin peron. 
sezinen bir tren, 
bir “ruh 


n, henüz ismini geri almamış ve anne; 


abasını kurtarmamış - dolayısıyla öykü me- 


nin usul usul getir 


cesitli kükremeler çıkaran Totoro ile birlikte, 
kasvetli görünen hayatları yepyeni bir bayut, 
bir yasam kaynağı buluyor. “Kedi otobüs” 
gibi bilumum sevimliliklerle bezeli bu filmi, 
Miyazaki'nin unutulmaz masallarından, 


yübin. 
eliver 


13 yasına gelen her 
g cadının bir yılığına 
yabancı hir yere 
gidip, orada kendi 
z basına yaşaması 
7 ZA gerekir. Yaşı gelen 
/ SM Kiki de bunu yapar: 
konusan kedisiyle 
birlikte bir kasabaya gider, bir kurye servisi 
baslalarak (ne de olsa süpürgesiyle ucabilen' 
bir cadı o) kendi ayaklarının üstünde dur- 
maya calısır. Ama tanmadığa bir topluluğa, 
adapte olmak ve iş hayatına atılmak hayti zor 
olacaktır. Avrupa coğrafyasına hayli meraklı 
elan Miyazaki'nin bu filmi, yine hayal 
aleminde sekillenmis hissi veren bir Av- 
Tupa'da geçiyor. 


mış - olsa da, aslında trene binip Zenibi'ya git- 
tiğinde, esiyle birlikte o tün. 
adım ötmış küçük kız olmadığını biliyorsunuz. 
Bu sessi o ruh trenininaslın- 
Chihiro'nun ço- 
ne doğ- 
tüğüni hissediyorsunuz. M 
İk kez.y 
inde dışarıdaki 
manzarayı hiç fark etmediğini, 
bütün ilgisinin trenin ve 
luğun kendi üzerind 
nu söylüyor; 
sızlığında yapılan bu yolculuğu da sadece tek 
tük pen 
asılı duran parlak ncon 
şıkları süslüyor 
Bu izlenimci yaklasım, Mi 


artık onun. 


olculuk boyun. 
da bir bakım 


ole 
olu 
n denizi 


ir ve havada 


hede, Rin ile giy 


Sen hamamın balkonunda, 
karanlığın önünde otur 

konuşurlarken ışıklar kapa, 
yor: önce önlerinde kopkayu bir karanlık var 


yavaş yavaş, gözlerin karanlığı alışması 


gibi, önlerinde ay ışığıyla yıkanmış soluk kesici 


Filmografisinin nispeten daha az popüler par- 
salarından “Porco Rosso”, Miyazaki'nin uçuş. 
merakıra ve fetisine bir zirve olusturuyor. Eski 
“uçuş serüveni” türü öykülere de hir saygı 
durusu olarak görülebilecek bu film, Birinci 
Dünya Savası sonrası İtalya'sında geçiyor ve bir 
lanetin sonucunda bası domuz basına dönüs- 
müş bir pilotun maceralarım anlatıyor. Domuz. 
başlı olması dısında, tam da yirminci yüzyıl 
bası öykülerinde görülen tipten, basınabuyruk, 
is çıktıkça ödül avcılığı yaparak geçinen bir 
“göklerin hakimi” Porco Rossa. Sonuna kadar 
domuz baslı, uzlaşmaz bir anti-kafıraman. 


> dolayı lanetli birleke 
belirir. Bir tedavi yolu 
bulabilmek icin köyün- 
den ayrılan Asitaka, 


bir manza 
duy, 


a beliriyor. Anim: 
larını anlatmak için sınır 
nuyorsa, Hayao Miyazaki'ni 
özgürlükle ve ustalıkla kullandığı söylenebilir. 
Kendisi artık nesli tükenen bir uğraşın, elle çi- 
nimasyonun belki de son büyük 
öyküsünü de senaryo y 
d” üstünde çizerek çıkarı- 
lerikatıksız bir görselli- 


on meramını ve 
bir mecra su- 
bunu büyük bir 


anlatım aracla, 
Spirited Away”, bu açıdan da Miyazak 
ma inden birini oluşturuyar: tama 
men scl ik düşünülmüş, 

tamamen görsel kavranılar ve 

semboller üzerine olurmuş gö- 

yazılarak ya di katıla 

k ifade edilemeyecek hissi 

veren bir öykü. İmgeler üze- 

rinden işle; 


sine 


ın, insanın belle 
“neler olup bit 
tiğinin bir özeti”yle dej 


ğinde sadec 


ahneleriyle ve 
çacak bir öykü. Sadece büyüme 
anclaryla boğuşurken deği, çocukluğunuzu 


rüya, M 


kendini bir demirci kolanisiyle bu koloninin 
kemirdiği ormanın hayzanları (ve onların 
basındaki, kurtlar tarafından büyütülmüs Pren- 
Ses Mononoke) arasında patlak vermis çatıs- 
manın ortasında bulur. Miyazaki'nin “Spirited 
“Aay''den önceki filmi “Mononoke Hime”, | 
Japonya'da muazzam bir gise basansı yakaladı. | 
ve Batı'da da Mirama»x'ın epey bütce ayırdığı. 
dublajıyla (ve ünlü cizgi roman yazan Neil ||| 
Galman'ın adaptasyanuyla) büyük ilgi gördü... 
Cevraci bir temaya, mitik bir görselliğe ve bazı | 
siddetli sahnelere yer veren bu anime, kil | 
hayranlarına göre Miyazaki'nin en iyi filmi 


İngiliz yazar Diana 

Miynne Johes'ün. 

romandan uyarlanan. 

Film, bir cadının laneti sonucunda yaşlı bir 
kadına dönüsen Sophis'nin öyküsünü anlatıyor. 
Görünüsünden utanan Sophie, yllara düsüp 
kendini Howladlı büyücünün yerinde durmak 
bilmeyen satosunda buluyor. Orada arkadas ol- 
duğu ates iblisi Calçifer, Sophie've unu eski 
haline döndürmeyi vaat ediyor... Tabi, Cal 
cifer'i Kowl'dan özgür bırakmayı basanırsa. Tek 
mesele, Sophre'ye bunu nasıl yapacağını söy- 
lememesi. Bir romandan uyarlanmış olsa dö. 
(gerci kaynağından çok farktı olduğu söy- 
eniyor) “Haw's Moving Castle”, günümüz ger- 
cekliğiyle sümeali kaynastıran çarpıcı düssel' 
görüntüleriyle katıksız bir Miyazaki anime'si, 
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Herkes sinema yazarlarına aynı soruyu sorar. Çok film seyretiri&kten 
sıkılmıyor musunuz? Çoğu sinefil ya da film manyağı olduğu için bu 
soru, “Yemek yemekten sıkılmıyor musunuz?” gibi anlamsız gelir 
onlara... Öte yandan sıkıldıkları şeyler de yok değildir... işte dergimizi 
dört yazarına bunları sorduk. Onlar da bu sıkıntılarını oturup yazdılar. 


alanda olduğu gibi sinemada 
la belirli eğilimler, belirl tarzlar, 
saklaşımlar, buluşlar dönem 
(önem moda oluyorlar. 
azısının niye bu kadar rağ 
anlam veremezken, bazısına bizler 
de kapılıp gidiyoruz. Ancak işin garibi, özel- 
likle de ana akım sinema, tutan bir formül 
buldu mu suyunu çıkartıncaya kadar kullar- 
Seyirci ne 


unutabil 
(on yılların en bereketli konularından 
yiri çıktı “hafiza”; kullan kullan, tü- 
A İ kenmiyor. Animasyondan, minim 
Avrupa filmine; bilmkurgudan, geri 
her türe ayak uydurmayı başaral 
nu bu. Belli ki senaryo yazarları için hafıza 
İn katan bir unsur, geri 

»ratmada anahtar bir figür ya da şaşır- 
tıcı bir son hazırlamanın yolu. Hafızanın 
kaybı, yarı kaybı, kim olduğunu unutanlar, 
sadece duygularını hatırlayanlar, hafızaları 
bir komplo teorisine kurban gidenler, ne 
ararsanız var, Haziran ayında gösterime gi- 
ren iki filmde, “Son Kurgu” ve “Kurtlar İm- 
paratorluğu”nda, yine hafıza başroldeydi, 
Bu çeşitlemeler her ne kadar hos olsa da, ar- 
tık sıkıldık. Belki de artık hafıza üzerine dü- 
Şünmek değil, hafızamızı unutmak 
“Memento / Akıl Defteri” hafıza üzerine söy- 
lenebilecekleri mükemmel bir şekilde aktar- 
dıktan sonra bu konuyu eşelemeye kim cesa- 
ret edebilir derken, hafızanın suyu çıkarıldı. 
“Akıl Defteri” ile aynı sene “Nurse Betty”de 
Rence Zellweger, bir travma yüzünden anı- 
larının yerine bir pembe diziyi koyuyordu. 
Hafıza kayıpları sayesinde sıfırdan başlama 
lüksünü yaşay: (“The Majestic”, “Geç- 
mişi Olmayan Adamı”) ile kim olduklarım 
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sıkıldığını söylerse söylesin, aynı yemek tekrar 
tekrar pişirilip önüne konuyor. Çok affeder- 
Kusturuncaya değin... Bizler de bir grup 
wa yazarı biraraya geldik ve günümüz 
sinemasında nelerden, açmak gerekirse hangi 
formüllerden, hangi türlerden, hangi oyuncu- 
lardan, endüstrinin ne gibi bahanelerinden 
ldığımızı tartıştık, Kimimiz Jennifer Lopez 
dedik, kimimiz Nicole Kidman. Bazılarımız 
epik filmlerden şikayet ett, bazılarımız bi- 


“50'lik Öpücük” 


hatırlamasalar da, özel yeteneklerinden bir 
sey kaybetmeyenler (“Resident Evil” ve “Bo- 
urne Identity”) çıktı karşımıza daha sonra, 
Erotizm suyu katılmış “Akıl Defteri” gibi 
görünen “Novo” ile yine “Memento”yu faz- 
laca hatırlatan ama atmosfer kurmakta çok 
başarılı olan “Makinist” hafıza furyasına 
Katılanlardandı. Animasyonlar bile bu mo- 


yografilerden. Ortaya atılanlardan kimisi 

rinde fikir birliğine vardık, kimisini uzun. 
uzadıya tartıştık. Sonuçta maddeleri elemeye 
tabi tuttuk ve aramızda bölüşüp, fikirlerimizi 
sizlerle paylaşmaya karar verdik. Okurken yer 
yer bizlere katılacağınızı, bazen de ayrı 
düşeceğinizi tahmin etmek güç deği) 
Bakalım aynı şeylerden mi sık y 

mekte biz biraz aceleci 

mi davranmışız? 


dadan geri durmadı, Küçük Nemo'yu arar- 
ken, unutkanlığı ufak aksiliklere yol açan 
balık Dory ile tanıştık böylece “Finding Ne- 
mo”du, Aşkta hafızanın yerini sorgulayan- 
lar da oldu elbet, “50 First Dates”de Adam. 
Sandler, kendini Drew Barrymore'a 50 kere 
tanıtmak zorunda kaldı. “Eternal Sunshine 
of the Spotless Mind”da, aşk acılarını unut- 


- l 
mak isteyenlerin anılarını sildirebildiği bir 
dünya kuran Charlie Kaufman, hem aşk 
hem de hafıza üzerine özgün ve büyüleyi 
bir senaryo ortaya çıkarmıştı. Ölen çocuğu- 
nun aslında hiç olmadığını öğrenen bir arıne 
(“Forgotten”) ve kocasını tanıyamayan bu- 
nalımlı bir eş (“Kurtlar İmparatorluğu”), 
Şahsi unutkanlık sorunlarını aşan komplo- 
lara alet olduklarını farkedeceklerdi. Baka- 
lim senaryo yazarlarının hafızayı unutması 
ne kadar zaman alaca| 


7 ski günler ne kadar güzeldir, öncelik- 
MA ie “geçmiş” oldukları için. Bir daha 
Md önemeyeceğimiz, hafızanın buğu- 
suyla da giderek güzelleşen... Bu dönemlerle 
özdeşleşmiş filmler, diziler ve karakterler, 
eskiye dönüp yeniden o günlerdeki gibi mut- 
lu (1) hissetmemizi sağlarlar. Artık eski 
olsalar bile, duyduğumuz sevgi ve beğenim 
yerinde durmaktadır ne de olsa, Maziye 
duyduğumuz bu özlemi farkeden yapımcılar 
da, zaaflarımızı başarıyla sömürüyor. Mal- 
zeme kıtlığından olsa gerek, geçmişteki 
şarılı bir yaratımın mirasına konmayı 
amaçlıyo, Büylece eskiyi yeniden ısıtıp, 
bugünün süsleriyle allayıp pullayıp, önü 

ze sürüyorlar. Günümüz hızma ayarlanmış, 
yeni estetik kaygılara göre cilalanmış bir ha- 
le getiriyorlar. Sonuç ise ne yeni, ne eski; 
orijinaline dıştan benzese de, yapıtın esas 
ruhundan eser taşımayan bir yaratık oluyor 
genellikle, “Hayvan Mezarlığında dirilen- 
leri andırıyorlar! Dıştan, eskisi gibi görün- 
mekle birlikte aynı tadı ver(e)miyorlar. Gü- 
nümüz aksiyon takıntısına uyum sağlasınlar 
diye, “Charlie'nin Melekleri” daha çılgın, 


inümi 


“Herbie” ise çok daha marifetli mesela, 
“Hababam Sınıfı Merhaba?” ve “Hababam. 
Sınıfı Askerde”nin geçmişle, müziklerinden 
başka bir bağları olmadığını rahatlıkla öy- 
leyebiliriz. Peki ya “Beyitched” nostalji sö- 
olmanın ötesine geçebilecek mi 


*Otef) 


1 kameranın sinema dünyasına 
İÜ) zetirdiği yenilikler, tanıdığı olanak 
Mİ tar yadsınamaz. Film çekmek, rüya 
olmaktan çıktı ya da en azından daha fazla 
insanın gerçeğe dönüstürebildiği bir rüya 
balini aldı. Dogme95 akımının bu estetiğin 
kabul edilmesinde önemli bir payı oldu. | 
jital kameradan büyülenen, olanakları 
araştırmaktan yorulmayan yönetmenlerden 
Mike Figgis, Sanki sürekli, omzuna 
kamerayı alıp film çekebiliyor olmanın nele- 
i mümkün kıldığını araştırıyor. Kamerayı 
oyunlar yara- 
aynı anda, 
birbirine bağlı hikayeleri, 93 dakika boyun- 
Ca hiç durmadan çekse ne olur, sorusunun 
cevabım arıyordu. Dörde bölünmüş perde- 
den istediği hikayeyi takip ederek, seyirci 
kurguyu kendisi yapacaktı. Yönetmen, “zap- 
ping”de ustalaşan günümüz seyircisinin 


deney haline ge- 
tirmek istiyordu. Vene- 
dik'te çekilen “Otelde 

ine perdenin bölün- 


çekimler. deneniyordu. 

Filmin kendisi zaten film 

yapım süre ine; ka- 

raklerleri ise oyuncular, 

yönetmenler ve yapımcılardı. Hem film için- 
de film var m de filmin içindeki film 
kamera arkası belgeseli. Figgis/in son den. 
mesi ise bir grup genç sinemacı ile, gerçek 
ile kurgunun sınırlarını araştırdığı “CO- 
MA.” Slovenya'da biraraya gelen ekibin zor 
bir hedefi var: senaryosuz, bir haftada film 
çekmek. Grubun projeyi tartışmasından, 
oyuncuların itiraflarına, parodisini yaptık- 


ları pembe dizi sahnelerinden, bu dizinin ta- 
nıtımına her şey var “COMA”da, Ancak ger- 
çeklik ile kurgunun sınırları konusunda yö- 
netmenin yeni bir şey keşfettiğini söylemek 
güç olur. Deney olmaktan öteye gidemedik. 
leri için sıkıldık bu filmlerden. Mike Figgis 
artık denemese de, film çekse keşke, 


Gördüklerinizin 
i : 


hepsi 


KORE kesi 
YY ir sekilde ünlüş beğendiğimiz, bildiği 
İ-$ miz; yaptıkları resimleri veya yazdık- 
Bİ tarı kitapları sevdiğimiz kisilerin ha- 
yatlarma dedikodu gazetesi tavrıyla 


anlar var: esini aldatm: 

rucu kullan , bu doğruca ilgi 

bir film öyküsü olarak kabul ediliyor. Ünlü- 
lerin hayatlarının filme dönüştürülmesine 
karşı değilim. Bunu samimiyetle yapan ve 
gerçek olayları sadece bir esin kaynağı ola- 
rak belirt in yaşamına kendi yoru- 


kışkırtmak ve 
başkalarının hayatlarına duyduğumuz me- 
rakı kaşımak amacıyla filmdeki olayların 
gerçekliğinin altı çizildiğinde başlıyor. 
“Akıl Oyunları” / “A Beautiful Mind''ın ba 
Şarısından sonra iyme kazanan furyanın ka: 
nıtı, bu sene Oscar için yarışan filmlerde! 
“biopic” oranı 

Neverland” ye “Aviator” hep önemli adam- 
ların hikayeleriydi. Kadınların durumu ise 


ları, sevgilileri ya da kocalarıyla olan 


erinde aranıyor. “Sylvia”, “Lris”, “Frida” 

çırpıda aklımıza gelen, 

Yaramazların hayatları da haliyle 

kiyor; hir fahise (“Monster / Cani”), 

hırsız (“Catch Me IF You Can / Sıkıysa 
Yakala”), bir uyuşturucu kaçakçı 
low”) ya da bir katil ©“Chopper”) hik: 

anlatılmaya değer bulunuyor. Hepsi 

güzel de, rahatsız edici olan, afişlerdeki Şu- 

nun gibi açıklamalar: “Gerçek bir hikaye.” 


yes 


BURCU AYKAR — 
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tarafından yeniden 


çevrilmesinden... 
| merikan film endüstrisinin, stüdyo, 
A Sistemi çerçevesinde yer alar tem 
£ cisi, nam-ı diğer Hollywood, belki de 
yeni bir akımın, bir “yeniden çevrim” çağı- 
nın eşiğinde, Kim bilir, geriye dönüp bakıl- 
dığında bir “altm çağ” izlenimi bırakacak 
bu dönemin beslendiği kaynak ise tüm dün- 
yayı etkisi altına almış Uzakdoğu filmleri, 
Hem izleyicinin, hem de eleştirmenlerin son 
dönemdeki gözdesi olan bu yapımların başa- 
ısının sırrı ise, klişel 
şında yapılandırdıkları bir menü ile seyire 
nin beğenisine sunmalarından geçiyor. Göz 
zevkinin çıtasını yükselten bir görsel estetik, 
ele avuca sığmayan bir siddet ve göz vaşar- 
tan bir melodram harmanından oluşan bu 
Kaynaklarını “tük 

dair söylemlerin kol gezdiği su zamanda, 
kullanılmış malzemeden hala özgün işler çr- 
karılabileceğini et 
Hal böyle olunca, malzemeyi tekrar 
tekrar pazarlayarak kitleler üzerindeki ha- 
Kimiyetini kaybetmeye başlayan Hollywood, 
potansiy rak gördü 
yapımların haklarını bir bir satın almaya 
başladı. Aslında Uzakdoğu sineması, daha 
önceleri de Hollywood için bir çıkış kapısı 
iteliği görmüştü. Akira Kurosava'nın 
“Hidden Fortress” adlı filminin, yaşayan ef- 
sane “Star W aratım aşamasında 
George Luc. mağı olduğunu, 
Amerikan sinema tarihinin en önemli ya- 
pımlarından biri 
ven” 
Samurai”dan  esinlendiğini hatırlatalım. 
Gerçi, bugün yaşanan durum ise biraz fark- 
11. Hollywood 
nuyor, Rüsdür 


ç ncular ve görsel efektler ile 
allayıp pullayarak seyircinin gözüne soku- 
yor. 

Kuşkusuz, Hollywood'un, yeniden çevrimle- 
re yönelmesinin temel nedeni, hedef 

olan Amerikalıların, altyazı okumayı te 


“Halka 2” 
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adalyonun diğer tarafı ise bi- 
raz daha tatmin edici bir neden içeri 
sıtlı da 
rin, beyazperdede görmek iste. 
dikleri oyuncular ve görsel efektler aracı 
başarı 


y hang Yimou'nun, Ouentin 
Tarantino destekli, “Hero / Kahraman? ve 

vuse OF Fiying Daggers / Parlayan Han- 
çerler*i yada Ang Lee'nin Oscar ödüllü 
“Cronching Tiger, Hidden Dragon / Kaplan 
ve Ejderha” sı, Amerika'daki alt yazılı göste- 
rimlerine rağmen azımsanamayacak gise 
başarıları elde ettiler. 
Hollywuod'da, böyle bir mekanizmayı hare- 
kete geçiren etmen ise, Taponya'nın, günü- 
müz sinemasına kazandırdığı yönetmenler 
arasında başı çeken Hideo Nakata'n, kor- 
kunun katmanlarını çok iyi bellemis filmi 

'Ringu” / Halka”. Halka'nın, kısa zamanda 

kulaktan kulağa yayılan şöhreti, Hollywo- 
od'un fırsatçı yapımcılarının meraklı gö 

i Uzakdoğu yapımı korku filmlerine yö- 
neliti. “Halka”ve “Halka Z'nin yanısıra, 
kashi Ishimizu imzalı bir başı 
korku filmi olan “The Grudge / Gi 
niden çevrimleri, 
fazlasıyla sağladı. Ne yazık ki, bu başarı, & 
dece korku türünün örneklerini değil, Ame- 
rika dışında ses getirmiş, Hollywood'un ken- 
di formatına yakın bulduğu farklı türlerdeki 
Uzakdoğu filmlerinin de Ameri 
ması için yesil ışık yaktı. Misal, 
Dansu?” adlı bir romantik komedi, Jeni 
Lopez, Richard Gere ve Susan Sarandon ü 
geninde gelişen hall We Dance: 
Neredeyse, orijinal versiyonları $ 
lonlarını terketmeden, yeniden çi 
nin gösterime girmesi gibi gülünç bir duru- 


Yönetmen: 
Oyuncular: Le 
Wahlberg, Matt | 


ma yol açacak sıklıkta filmler üreten bu gi 
şim, şimdiden ağızda bayat bir tat bırakma 
ya başladı. 

Bardağı taşıran son damla ise, bu sezon si 
" 

maseverlerin taze kan arayışlarını fazlasıyla 
tatmin eden, Güney Kore yapımı “Oldboy / 


malarına başlandığı haberi. Bu da yet- 
mezmiş gibi yaşayan en büyük yönetmenler- 
den biri olan Martin Scorsese'nin, bu çılgın- 
ni parçası olarak, kariyerinde ilk kez 
bir yeniden çevrime imza atacak olması, in- 
sanı bu yeniden çevrim furyasından fazlasıy- 
la soğutu Ki, Hollywood işini bili- 
yor. Bu yapımları, kayıtsız kalınamayacak 
ekipler ile kotararak, bizleri, zaten izlemiş, 
olduğumuz filmleri merakla bekler bir ko- 
numa sokuyor. 
2006 yılı tam bir yeniden çeyrimlerin yılı ola- 
cak gibi görünüyor. Her ne kadar, bu yapım- 
ik bir çoğunluğu, orijinallerinin 
gölgesinde kalsa da, yeniden çevrimlerin, bir. 
geri dönüşüm etkisi yaparak, özgün versi- 
yonlarına, reklam bağlamında getirisinin 
olabileceğini düşünenler olduğu gibi, bu gir 
rişimin, korsan film şatışından farksız oldu- 
Şunu düşünenler de var. Fikirler ne yönde 
rsa olgun, umarız bu çılgınlık fazla uzun 
bir zamaz dilimine yayılmaz. 


“Nev Yorle Çeteleri" 


Tp Güzperdede, nice yöncümen-oyuncu iş 
İŞ birliğine şahit olmuşuzdur. Kederico 
Fellini - Marcello, Mastroianni, Wer. 
ner Herzog - Klaus Kinski, Francois 'Truffaut 
- Jean-Pierre Leaud, John Ford - John Wa) 
ne, Frank Capra - James Stewart, Alfred 
Hitehcock-Cary Crant, Sidney Lumet-Al Pa- 
cino, John Cassavetes - Ben Gazzara / Peter 
Falk , Ingmar Bergman - Erland Josephson / 
Liv Ullmann, Jean-Luc Godard - Anna Ka 
na, Wong Kar Wai -'Tony Leung, Hal Hartley 
- Martin Donovan ve belki de bu isimler ara- 
sında izleyici nezdinde en takdir görmüs, 
Martin Seorsese-Rabert De Niro birlikte 


“Göklerin Hakimi” 


Aslında sıkıntımızı dile getirmeden önce du- 
rup bir kez daha düşünmek yerinde olurdu. 
Neticede, ismi geçen şahıslardan biri, kariye- 
ri boyunes, film kuramı üzerine kafa yormus, 
çektiği her film ile, sinema dilinin olanakları- 
nı geliştirmek, zenginleştirmek adına emek 
harcamış bir sinema adamı, Bütün bunlar 
bir yana, yirmi ın filmiyle, oyuncu seçi- 
minde bir kereliğine bile olsa fire vermemiş, 
beyazperdenin en unutulmaz yönetmen- 
oyuncu birlikteliğinin altına imza atmış bir 
yönetmen, Martin Scorsese, bir oyuncunun 
beraber çalışmayı düşleyeceği sayılı yönet- 
menlerden biri, Kırk y rinde, bera- 
ber çalıştığı oyunculardan çok iyi verim ala- 
bilmiş olmasına rağmen, aynı sözleri, son iş- 
leri, “Gangs Of New York / New York Çete- 
leri” ve 

birlikte 


ortak fikir ve yaratım birlikteliği yatıyor. 
Özellikle de, “The Aviator” projesinin hayata. 
geçirilmesine Leonardo DiCaprio'nun öna- 
yak olduğu düşünülürse. 

unda bu birlikt 


terler için yanlış bir tercih teşkil etm 
onardo DiCaprio'nun, kendi jenerasyonunun 
yetenekli oyuncularından biri olduğu su gö- 
türmez. “Romeo--Juliet* ya da “Whats Ea- 
ting Gilbert Grape” gibi filmlerde, sahip oldu- 
ğu star kumaşının yanısıra oyunculuk yetisi- 
de alımı çizmişti, Yine de, yerek Ameri- 
ka'nın oluşum sürecinde önemli bir rol oyna- 
yan çete savaşlarının başrölündeki bir liderin 
gerekse saçı, başı gibi gözü de kara olan, gök- 
lerin hakimi Howard Hughes'un, DiCap- 
rio'nun “oğlan çocuğu” kisvesi altında hay; 
geçirilmesi fazlasıyla zorlama duruyor. 
Bu ikiliyi, önümüzdeki sezon, “Infernal Af 
fnirs” ir Uzakdoğu yapımının yeniden 
<evrimi olan “The Departed” ile izleyeceğiz. 
Scorsese'nin, ustası olduğu suç ilmi anrına 
dönüşünün de habercisi olan “The Depar- 
ted” ile, Scorsese-DiCaprio ortaklığının, bu. 
seler, yüzümüzü kara çıkartmaması ihtima- 
li oldukça yüksek. Önceki işlerinde, Akade: 
mi ödüllerine oynayan yapımlar gerçekleşt 
ren bu ikili, belki de, hedefledikleri Oscar 
ödülünü kazanıncaya kadar bu beraberi 
sürdürecekler. Hadi hayırlısı! 


UĞUR BAYAZIT 


Politik doğruculuk 
(Çi on on yılın belki de en moda kavramı, 
MAŞ, İyi niyetli davranıp, politik doğruculu- 
İİ gun belirli değerlerin korunması için 
gerekli olduğunu savunanlar çıkabilir. An- 
cak bu tavrın beraberinde ayrı bir atosansür 
mekanizması getirdiğini; aslında kontrol al- 
tunda tutulmaya çalışan ayrımcılığı, faşizmi 
daha gözle görünür kıldığını iddia etmek de 
gayet mümkün. Üstelik hiçbir şey samimi. 
yelsiz ve yapay bir sözde “eşitlikten daha 
can sıkıcı, daha tehlikeli olamaz. Diğer yan- 
dan şeytanın avukat oynayabilir, 
Kontrollü ve dikkatli davranmaya çalışan 
politik doğrucu filmlerin kimin ve neyin 
“öteki” konuma yerleştirileceğini yeniden 

kodladıklarını iddia edebiliriz. 

e “70'li ve “80'li yıllarda feminist te- 
ori veya gay ve lezbiyen film eleştirisi aracı- 
yla ana akım sinemanın, hâkim Hollywo 
vd ideolojisinin ırkçı, seksist ve homofobik 
tavrı di ği pazara çıkarıl- 
mıştı.. “BO'lerin muhafazakâr yapısında, 
AIDS dönemi paranoyasında ne yapacağını 
bilemeyen Hollywood, liberal “U'larla bera- 

ber politik doğruculuk sayesinde rahat 
nefes aldı. Artık farklı ırklardan karakterle 
re filmlerde yer verebilir, yıllar sonra Afro 
“Amerikalı oyunculara Oscarlar dağıtabilir, 


saygın” roller biçebilirdi. Politik doğrucu- 


un son on yılın sinemasındaki en belirgin 
varlığı da bu son maddeden çıktı zaten. Yıl 
lar yılı sorunlu, çevreye zarar vermeye me- 
yilli, hatta düpedüz katil olarak gösterilen 
eşcinseller, romantik komedilerde bambaş- 
Ka bir boyutta karşımıza çıkıverdiler. Bu Se- 
fer kendilerine biçilen rol kadınların en iyi 
arkadaşları olmaktı. Ancak, “ne yapsak da 
eşcinselleri olumlu göstersek” diye çabala- 
yan zihinler, ısrarla düzgün konuşan, herne 
olursa olsun anlayışlı, kültür ve sanatla fa7- 
lasıyla ilgili, elit zevklere sahip, gerçekle pel 
alakası kalmayan, bir bakıma “kusursuz in- 
san”a denk düşen karakterler yaratmanın 
ötesine geçemediler. Belki de gözden kaçan 
tek unsur şuydu; bu filmlerde eşcinseller, 
kadınların ilişkilerini rahatlıkla tartışabil. 
dikleri, başka bir deyişle erkeklerin beklen- 
tilerini anlamalarına yardımcı olacak, “er- 
kek olma hâli”ne dışarıdan bakan, ci 


cinseller de “erkek” değiller ya), ayrı bir tür 
olarak kaldılar. 

11 Eylül sonrasındaki ruh hâliyse politik 
doğrucu yapımcı, senarist ve yönetmenleri 
ayrı bir açmaza soktu. Hem WASP'ları (Be- 
yaz Anglo-Sakson Amerikalı) rahatsız etme- 
den ve onların beklentilerini karşılayarak, 
hem de ırkçı pozisyonuna düşmeden masıl 
filmler çekeceklerdi? Böylesi bir, amiyane 
tabirle “liberal ıkınma” örneği daha birkac 
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Nelerden sıkıldılar? 


“Cennet'in Krallığı” 


ay önce sinemalarımızdaydı, “Cennet'in 
Krallığı” (Kingdom of Hevaem)... Her tara- 
in hem iyisi, hem kötüsü olsun diye çabala, 
ken daha baştan ayrımcılığın âlâsını yapan, 
insanları kategorilere ve taraflara ayıran bu. 
yaklaşımın, sözde bir eşitlikçiliğin pek fay- 
dası olmadığını kabul etmek gerekiyor. Bi 
ki'de Godard'ın “Müziğimiz”de açı ve karşı 
açı örneği üzerinden söylediklerini bir kez 
daha düşünmekte fayda var. 
Elbette politik doğruculuğa karşı tavır ala- 
Zum diye a; 
siz ve hedefe 
fet sayan, sonra da “ifade özgürlüğü”nün v 
ya “şakaydı şaka” bahanesinin ardına 
nan naif çabaların, yeniyetme hezeyanları: 
olmak güç. İlk akla gelen 
örneklerden birisi Larry Clark'ın “Ken 
Park”ı veya sinemayla ilgisi olmasa bile 
Emincm'in şarkı sözleri ve videoları, Her iki 
uç da benzer sekilde can sıkarken, arada bir 
Todd Solundz filmine rastlayınca rahat s0- 
luk alabiliyoruz neyse ki. 


elik 


pozitif ön 
TE upkı müzikte olduğu 
her türün, her tarzın iyi 


bi, sinemada da 
de var, kö- 
irci ve eles- 
tirmenlere bakılırsa “ayrıcalıklı” bir katego- 
ri mevcut. Kimilerine göre çekilen her ye, 
animasyon, hele ki Amerikan stüdyolarının 
elinden çıkmaysa, bir başyapıt, İşin teknik 
kısmına fazlasıyla vâkıf olanlar bu satırlara 
sinirlenebilirler, e nedenle baştan önlemi: 
mizi alalım. Söz konusu animasyonların ar- 
dındaki emeği küçümsüyor değiliz. Ancak 
harennan para ve emeğin illa iyi bir filme 
eşit olmadığı kabul edilmişken, animasyon- 
ları ayrıcalıklı tutmak ne kadar doğru? 
En nihayetinde uzun metraj animasyonlar 
da belirli trüklerin üzerine şekilleniyor, bel- 
li başlı sinemasal anlatım yollarına başvu» 
ruyorlar. Dolayısıyla bu filmleri de tekniğin 
den önce senaryosu, dramatik yapısı, kurdu. 
görsel atmosferi, ne kadar orijinal olduğu 


106 © kasın 2005 


gibi özellikleriyle değerlendirmek ve ne de- 
meye çalıştığını yorumlamak üzerinden bi 
yere oturtmak gerekmiyor mu? Yoksa ani- 
masyonlar söz konusu olduğunda özel efekt- 
lerin çarpıcılığı, kullanılan telinikte yakala- 
nan üst düzey yeterli mi? Açıkçası biz ilk ter- 
cihten yanayız. Parlak bir fikirle yola çıkıp, 
bunu filmin bütününe yediremeyen, hatta 
senaryosu bir noktadan sonra tökezlemeye 
baslayan ve tekrarlara örneklerden 
“de ağzımız yeterince yandı. Kalıramanlarım 
ziyadesiyle hayvanlar, böcekler, bitkiler veya 
cansız nesneler arasından seçen bu modern 
fabllara “ama çok şirin” diye yaklaşarak da 
avunamıyoruz. 

Şunu kabul etmek gerek ki, Pivar veya Dr. 
amworks gibi şirketlerden gelen animasyon- 
larda teknik düzey her yeni filmde biraz da- 
ha ileri gidecek. Zaten olay biraz da bu tek- 
nik rekabet üzerine kurulu, Söz konusu ani- 
masyonların basın bültenleri bile neredeyse 
Sırf bu konudaki gevezeliklerden, düşman 
çatlatma beyanatlarından oluşuyor. Dolay, 
Sıyla, eğer uzun metraj animasyonları sade- 


memize dahi gerek kalmıyor. Diğer yandan, 
bu animasyonlara çocuklara doğru 
verdikleri gerekçesiyle üstün 

mek de bizlere pek mantıklı gelmiyor. En ni 
hayetinde, vizyona girdikleri dönemde çeşit 
çeşit yan ürün ile fast food restoranlarınd: 
da boy gösteren bu filmlerin küçük seyircile. 
re öğütlediği “filmi izledin, simdi de menüyü 
alıp oyuncağı kap”, olabilir. 

Kurunun yanında yaş da yanmasın, elbette 
ber a 


len ve gündemi fazlasıyla isgal ederek can sı- 
kan Amerikan animasyonlarının yanında, ol- 

olsa “Ruhların Kaçışı” veya “Belleville'de 
Randeyu” gibi “gerçekten” orijinal örnekler 


. Ancak büyük şirketlerden ge- 


A. olduğunda 
senaristin. veya 


$1 çalışması yap- 
ması gerekiyor. 
Hemen her türün 
formülleri, belli başlı kuralları yar, Artık 
onların nasıl kullanılacağı veya ne şekilde 
ters yüz edileceği de yazarlara kalmış. Mese 
la romantik komedi türünün başlıca kurak 
larından birisi, birbirleri için yaratıldıkları: 
anması gerekem-bir çift orta- 
ya koymak. Sonra da bu ilişkinin gerçekleş- 
mesine set çekecek, finake çözülmesi gere- 
ken düğümleri atacak engelleri pes peşe si- 
ralamak. Son yıllarda romantik komedi ya- 
zarlarının en sevdikleri ve sıklıkla tercih et- 
tikleri yollardan birisi de çalışan kadın ka- 
rakterlerin kariyerlerini, mesleklerini bir 
engel olarak kullanmak. Kelimelere dökün- 
<< kulağa ne kadar rahatsız edici geliyor, de- 
Sil mi? Bir kadının kariyeri nasıl olur da bir 
ilişkiye engel olarak kullanılır, nerede ve 
hangi yüzyılda yaşıyoruz diye sorm: 
hissettiniz muhtemelen. İsterseniz yakın dö- 
nem romantik komedilere biraz daha dik- 
katlice yaklasalım. 
Hemen aklımıza gelen can sıkıcı birkaç ör- 
neği mercek altına yatırdığımızda, senarist- 
lerin daha en baştan kadın karakterlerin 
meslekleri amamızı bekledik. 
leri , Zira çoğunlukla kendi: 
lerindeki boşluğu doldurmak için belirli bir 
mesleğe, bir is koluna yönelmiş kadınlar ko- 


“Beni Unutma” 


yuyorlar karşımıza. Örneğin “Darısı Ba: 
ma”daki (The Wedding Planner) Mary 
ore... Kendi evlilik hayalini bir türlü gerçel 
leştiremediği için, başkalarının düğünlerini 
planlayarak avunan bir kadını canlandır- 
mıştı Jennifer Lopez (bu noktada filme ülke- 
mizde verilen vizyon ismine bir kez daha 
dikkat). Başka bir örnek “Beni Unutma”nın 
(Sweet Home Alabama) Reese Witherspoon 
tarafından canlandırılan. başkarakleri... O 
da kaçtığı geçmisinden, küçük kasaba haya- 
tundan mümkün olduğunca uzaklaşmak içi 
moda tasarı Ilmuş, sanki bunu büy 
şehir sosyetesine yamanmak için bir yol ol 
k görmüş. Örnekler 


karakterlere dek çoğaltmak mümkün. Sena- 
ristlerin bizden bekledikleri bu meslekleri 
birer sabun köpüğü olarak algılamamız. 
Böylece yarattıkları karakterler beyaz atl 
prenslerini bulduklarında rahatlıkla işlerin- 
den vazgeçebilecekler ne de olsa, 


İlk bir saatinde türe taze bir yaklaşım geti- 
recekmiş gibi gözüken “Bir Erkek 10 Günde 


Nasıl Kaybedilir?”de (How to Lose a Guy in 
10 Days) bahsettiğimiz durum iyice belirgin. 
bir hâl alıyordu hatırlarsanız. Kate Hu 
son'ın canlandırdığı karakter, “hayatının 
şkisi”ni yaşamak için mesleğinden ve ka- 
riyerinden feragat ediyor, haska bir sehre 
yerleşmeye yeşil ışık yakıyordu. “Beni Umut- 
ma”nın güneyi, Amerika'nın “heyaz eöplü- 
gö”nü (white trash) yücelten finali de kolay 
kolay unutulacak gibi değil. Evet, Hollywood 
hiçbir zaman Fazla açık fikirli olmadı, Kadın 
özgürlüğüne ve cinsel devrime pek sıcak 
bakmadı. Ancak bir türün temel taşlarını bu 
mufazakâr yapı üzerine kurması da fazlasıy- 
la can sıktı. Neyse Ki son aylarda hayata at 
gözlüğüyle bakan romantik komediler karşı- 
mıza pek çıkmıyor ve pembe evlilik hayalle- 
yle dimağımızı bulandırınıyorlar. 


nternet icat oldu ve mertli 
| Çok değil, bir on yıl öncesinde iste- 
ilgiye nasıl ulaşıyordunuz? Ma- 
ema, merak ettiğiniz ve il- 
yönetmenin veya oyuncunun 
filmografisine, onlarla ilgili bilgilere ulas- 
mak için deveye hendek 
anımsadınız mı? O yıllarda merak ettiğiniz 
filmi internet üzerinden sipariş etmek, katta 
birkaç gün içerisinde paylaşım programları 
aracılığıyla indirerek sahip olmak 
kânlar da yoktu. Hâlbuki şimdi her 
şey ne kadar kolay... Özel- 
likle sinefiller için interiieti 
ve IMDb'yi (Internet Movie 
Database) bir nimet gibi 
görmemek ne mümkün? 
Gerçekten de bu son derece 
faydalı veri tabanını hayata 
geçiren kişilere ciddi bir te- 
Şekkür borçluyuz. İster bir sinema yazarı 
olun, ister bir akademisyen veya yazmakla 
isi olmayan bir sinemasever... Belirli bil. 
gilere ulaşmak istediğinizde bu siteye baş- 
Yurmamanız mümkün değil, Ancak elmayla 
armutu karıştırmamak gerekiyor. Zira baş- 
ta IMDb olmak üzere, nema siteler 
artık bir bilgi kaymağı olma özelliğini yi 
mis, neredeyse bir kutsal kitaba dö 
nüşmüş durumdalar, Hemen 
ıklayalım, neredeyse bi 
sinema sitelerinin kendi için- 
de bir filmleri oylama sistemi, 
başka deyişle bir anketi var, 
Yine hemen her biri kullanıcı- 
larına filmler üzerine düşüncelerini birbir- 
leriyle paylaşma ve tartışma imkânı tanıyor, 
Torumlara yer veriyor. Buraya Kadar her şey 
gayet güzel, Söz konusu anketler hem hoş 
bir oyuncak, hem de günümüz. seyircisinin 
nabzını tutmak için yerinde bir veri sağlıyor. 
Diğer yandan söz konusu yorumlar insanla- 
ra içindeki sinema yazarını dışarıya çıkart- 
ma olanağı sağlıyor. Ancak... Söz konusu si- 
iclerin zamanla bir bakıma kutsal kitaba 
dönüstüklerini söylemistik. Hâl böyleyken, 
belirli bir kesim için yılları 
ne yazılmış onca sey de görmezden gelinebi- 
Viyor. Başka bir deyişle, yeni bir kolel 
nema tarihi oluşuyor. Bır tarihin köklerinin 
on yıl öncesinden pek öteye gidememesiyse 


kiri ro: 


ir sinema üzeri- 


bir noktadan sonra tehlike çanlarını çalma- 
ya baslıyor. 

Kimseyi hedef göstermek doğru olmaz ama 
söz konusu sitelerde, yaşları tahminen 15-20 
arasında değişen bir grup genç sinemaseyer 
sinema tarihini “Cesur Yürek”, “Forrest 
Gump”, “Esaretin Bedeli”, “Matrix”, “Yü- 
züklerin Efendisi”, “Akıl Defteri”, “Dövüs 


ihtimalle yetmişli yıllara uzamılırsa “Baba 
veya “Yıldız Savaşları” üzerinden tartışıyor 
lar. Bu filmlerin bir kısmının şimdiden sine- 
hatta belki de çoğu “tüm 
ğı aşikâr. Yani itiraz y 
değil. Ancak sinemanın yüz yılı aşan tarihi- 
ni bu filmler üzerinden tartışmak, karşımıza 
gelen her yeni örneği bu filmler üzerinden 
algılamak ve yorumlamak ne kadar sağlıklı? 
GriiMitkr'e, Eisenstein'a, Vertov'a, Renoir'a, 
Godard'a, Antonioni'ye, Fassbinder'e, Cas- 
savetes'e, Kurosawa'ya, Bergman'a ve adları 
anmakla bitmeyecek daha pek çok yönetme- 
ne ne oldu? Belki onlar olmasa, yukarıda 
adını andığımız filmler de çekileme- 
yecekti 
ster sinema yazarı olalım, isterse 
bir internet sitesinde kendi görüşü- 
müzü kamuyla paylaşan bir sine- 
maseyer, yazdığımız her yorumla 
tarih yazarlığı da yapıyoruz. İnsa 
noğlu unutmaya bu kadar meyilli 
iken, bu yeni kolektif bilinç uzun vadede, 
hele ki içinde bulduğumuz postmodern du- 
rumda, sinema tarihinin belirli bir dönem- 
den öncesinin zamanla belleklerden silinme- 
Sine bile yol açabilir. Zaten an itibarıyla si- 
nema tarihinde yeterince yer verilmen 
hak etmediği sekilde görmezden gi 
(Chantal Akerman, Alexander Kluge, Dusan 
Makavejey, Michael Snow, Hans-Jürgen 
Syherberg, Werner Sehroeter, Vera 
Cliytilovâ, ve daha niceleri gibi) 


nema tarihinden birer birer yok ol- 

maları sizce de tehlikeli değil mi? 

Belki k ütopik gözükebilir 
ancak gidişatın ulaşacağı başka bir yer daha 
var mı, bilemiyoruz. Dolayısıyla söz konusu 
sitelerde kullanıcıların, saygın kurumlar ve- 
Ya yayınlarca yapılmış “tüm zamanların en 
iyileri” listelerine burun kıvırmaları veya bi 
zimkilerin “Hababam Sınıfını ve “Tosun 
Paşayı IMDb'nin ilk 250'sine sokma çaba- 
ları da fazlasıyla can sıkıyor, hatta endişi 
lendiriyor. Peki ne yapmalı? Bu siteleri €n- 
formatik değerleri çerçevesinde kullanıp, 5 
nema tarihini baska kaynaklardan takip et- 
mek bir cözüm yolu olabilir mesela. Kaldı ki, 
eğer işin kolaya kaçmazsanız, internette 
elle tutulur makalelere yer veren pek çok si- 
teye ulaşmanız da mümkün. 
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Nelerden 


Sürpriz sonlar 
ir zamanlar sürpriz sonlar güzeldi. 
sözlük anlamı olan “bek- 
iğünün hakkını veren, 
son dakikülarda attıkları sık çalımlarla s 
yircinin belleklerine kazınan filmler vardı o 
zamanlar. Alfred Hitehcock'un “Sapık”ı, 


Franklin Sehaffner'in “Maymunlar Cehen- 


Tiz son yaygın olarak kullanılan sıradan bir 
malzemeye dönüştü. Artık zekice tasarlan- 
madıkları gibi, beklenmedik bile değiller. 
Evet, sinema tarihinin en sıkı sürpriz Sonik 
rından birkaçını son 10 yılda gördük (“Al 
ncı His”, “Dövüş Kulübü”, “Olağan Süp- 
heliler”), ama en yavanları da aynı döncünin 
eseri, 
Sürpriz sonlar günümüzde gerilim/korkula- 
rın ve polisiyelerin neredeyse olmazsa olma- 
4. Öykünün, filmin sonunda ani bir viraj ak 
dığı filan yek, bütün öykü zaten göstere gös 
tere gelen sözde sürpriz üzerine kurulu. Ak- 
ha ilk gelen örnekler “ Sak- 
lambaç” ve “Gizemli Parçalar”, Finalde 
direceklerini seyirciye ima eden, 
seyirciyle arasında sırf bu sürpriz üzerinden 
ilişki kuran ve bütün yükü son 5-10 dakika- 
nun üstüne yıkan, (inalleriyle var olan film- 
ler. Üstelik bunların sözde sürprizleri ö 
sine beylik formüllere dayanıy 
yarısında sonunu tahmin etmek 
Oysa iyi bir sürpriz son, bu niteliklerin tam. 
tersini taşır. Birincisi, ilm o son olmadan 
da saat gibi işler. Finali görmesek bile, sa- 
londan dört başı mamur bir film izlemiş 
olarak ayrılabiliriz. İkincisi, tam da bu 
nedenle, finaldeki dönemeci kestiremeyiz 
çünkü filmin öyle bir dönemece ihtiyacı yok- 
tur. Üçüncüsü, beklenmedik son filmi 
temasını bütünler, söylediklerinin. altını 
çizer. 


“Saklambaç! 
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sıkıldılar? 


Yukarda “iyi sürpriz son” örneği olarak ver- 
diğimiz filmlerin tamamı bu birkaç kurala 


uygun. Ötekilerse kabak tadı verdi. 


Hollywood filmi 

diyalogları 

YY» sıkıntı, e-postalara konu olacak 
5 kadar yaygın. “Fw Amerikan filmi 

replikleri” başlığıyla o gönderilen 

elektronik mektuplarda bolca ayrıntı 

bulunuyor. 

Sıkıntımızın sebebi, Hollywood filmlerinde 

duymaktan helak ol umuz sözcükler, 

cümleler, deyişler ve özdeyişler. Hepsini vaz- 

maya sayfalar yetmez, iki tanesi 

çünkü en çok bu ikisinden sıkı! 

1, George, bir katlı otoparkta veya bir barda 

Jennifer'a, filmin kaderini etkileyecek, fev- 

kalade önemli, son derece gizli bilgiler verir. 


Jennifer bir güzel dinler, tesekkür eder, 
“Çok makbule geçti” filan der. Tam gidecek 
ken, George Jennifer'ı kolundan çeker ve der 
ki: “Hey, birisi bu bilgileri nereden aldığını 
sorarsa, beni ve bu konuşmayı hatırlamıyor- 
sun, tamam mı?” Jennifer cevabı yapıştırır: 
“Hangi konuşmayı?” (Jennifer bu sözüyle, 
anladığınız gibi, “Unuttum bile” mesajını 
vermektedir.) 

2. Jennifer bu filmde 16 kadını öldüren bir 
mele arayan bir FBI mensubudur. 


wife arkadaşıdır. Filmin sonünm doğru 
(bkz. sürpriz son sıkıntısı) bu ikisi konuşur- 
ken, Jennifer yeni kurbandan bahseder ve 
“Feci bir şekilde öldürülmüş” der. Konuşma 

er. Az sunra George “Boğazının kesik 
mesi gerçekten dehşet verici” deyiverir. Jen- 
mifer donakalır ve şöyle der: “Boğazının 
kesildiğini söylememistim kit” (Evet, meğer- 
sem George katildir ve en ufak bir iz bırak: 
madan 16 kadını öldürmesine karşın iki 
dakika dilini tutamayacak kadar dangalak 
ür) 


iJ 
lu 
nın 


sinemac T 
“Cok çalıştık” 


zereti 


fürk filmlerinin yönetmenleri, yapım- 
İ ciları ve oyuncuları, filmleri olumsuz 
eleştiriler aldığında sık sık, o film için. 
ne kadar çok çalıştıklarını, nasıl gecelerini 
gündüzlerine kattıklarını ve ayrıca filmi 
yıkamak için o ülkeye, kurgulamak için şu 
ülkeye kosturduklarını ve en gelişmiş araç 
gereçleri kullandıklarını anlatıyorlar. 
Bu gerekçelerin Türk olmakla bir alakası ol 
malı, Zira, elimden geldiği kadarıyla sine- 
mayı yabancı yayın organlarından ve inter- 


den takip ediyorum, henüz. 
yabancı bir sinemacının böyle bir söz süy- 
, “Büyük İs- 
kender"ine ABD'de paçavra muamelesi 
yapılan Oliver Stone'un ya da “İşaretler”ine 
akaretler o yağdırılan o M. Night 
Shyan ide ben o filme gecemi 
gündüzümü verdim, stüdyolarda uyudum” 
dediğini görmedim. 
unmaları duyduğumda ilk aklıma 
gelen, sinemanın, sanatın birçok dalı gibi, 
hatta birçoğundan daha fazla ölçüde “nan- 
Yi 5 
duğu. Evet, bir sinemacı iki ay, bazen iki yıl 
çalışır, ortaya topu topu iki saatlik bir film 
çıkar. Sonra seyirci elini kolunu sallaya sal- 
aya salona gider, patlamış mısır 
mi seyreder ve sonra bir arkadası “Nasıl 
buldun? Ben de gideyim mi o filme?” diye 
sorduğunda “Yok ya ne gidecen, çok kötüy- 
dü, parana yazık” der, İşin doğası böyle. Bu 
zinciri acımasız buluyorsanız, bu işi yap- 
mazsınız, olur biter. 
Öte yandan, bir an için sinemacılığın diğer 
özelliklerini. unutalım, marangozluk, dok- 
torluk gibi bir meslek olduğunu düşünelim 
ve yukarıdaki cümleleri bu mesleklere uyar- 
layalım. Diyelim, marangoz masa yapıyor, 
getiriyor, bir ayağı kısa. “Bu masa olmamış” 
diyorsunuz. “Ama ben onun için 3 hafta 
çalıştım, en süper zamkı kullandım” diyor. 
Ya da diyelim doktor, yakınınızı ameliyat 
ediyor. Allı korusun, ameliyat başarısız 
geçiyor. Hesap soruyorsumuz, “Ama ameliy- 
at 7 sant sürdü, üstelik hemşireleri İngil- 
tere'den getirttik, bisturi de son modeldi” 
diyor. İyi ama olmamış işte. Adam masada 


ili 1 
la 


Yy islık yeterince açıklayıcı ama his- 
b lerimi bir de şöyle özetleyeyim: 
avuşmasalar da olur. 
Olur, neden olmas? Uğraşsınlar, didissin- 
ler ama kavuşamasınlar. 
k komedilerin, Kutsal kitap emrine 

ibi, son yarım saatte aynı yollardan 
geçmelerinden gerçekten çok Öyle 
ki, başlangıçta az da olsa eğlenceli ya da 
farklı bir öykü anlatan filmler bile 
“Aşk Doktoru”), son yarım saatte aynı yola 
giriyor. 
Nedir o yol? Kadınla adam, birbirlerini yan- 
ış anladıkları veya içlerinden birinin “Ya 
bunu öğrenince beni diye sak 
tadığı sır ortaya çıktığı için ayrılacaklar. Ay- 
rı köşelerde acı çekecekler. Evde camdan 
dışarı bakacaklar, Central Park'da mahzun 
mahzun yürüyecekler, Bu sırada ses duyul- 
mayacak, çünkü bu görüntülerin üstüne 
“duygusal” bir şarkı döşenmiş olacak. Son- 
ra içlerinden biri hata yaptığını anlayacak. 
Son dakikada (diyelim başka bir eyalete yer 


sevmezse” 


leşmek amacıyla uçağa binmek üzereyken), 
kendisi için utanç verici bir ortamda (bir 
üniversite anfisinde, bir beyzbol sahası 
tribününde) özür dileyecek. Öpüşecekler. 
The End. 
Film bundan sonrasını göstermediği için, bu 
çiftin hayatları boyunca tartışmadığına, ay- 
rılmadığına ve birbirlerini 
ikna olmuş görüneceğiz. 
Tamam, türün klasiklerinin çoğu da mutlu 
sonla biter ama maharet o sona nasıl geli 
diğindedir. Yoksa, “Bir Gecede Oldu”, 
larry Saliyiyle Karşılaşınca” gibi kal- 
burüstü örneklerin mutlu sonlarına 
sözümüz yok. 


ldatmadığına 


4 siyon zaten fazlasıyla aşınmış bir 
İN tür. iyi bir örn 
— İanıyor. Doğru dürüst yazılmamış ve 
göklimemiş bir aksiyon filmi (kd çoğu bu ka- 
tegoriye giriyor), başlı başına bir sıkıntı 


EYZ 7 


deposu. Klişe karakterler, afili laflar, kötü 
ki ne kötü adamlar... 
Bundan daha sıkıcı ve üzücüsü ise, Holly- 
Wood patentli bu filmlerin kopyakırınn bir 
süredir Fransa'da üretiliyor olması. 
Hollywood'un yapım mantığının ve seyirciy- 
le kurduğu ilişkinin, ulusal bir sinema en- 
düstrisi oluştururken örnek alabileceğini 
ia edenlerdenim, ama bir yöntemi uyar- 
mak başka, bir tür filmi aynen çekmek 
başka, 
Hollywood. aksiyonlarının, tpatıp aynı 
karakterler, öyküler ve yapılarla, Fransa 
gibi sinema sanatını sarsınış bir geleneğe 
sahip bir ülkede çekilmesi hazin değilse 
nedir? Üstelik, söylemeden edemeyeceğim, 
Fransız aksiyon yönetmenleri! Amerika'daki 
meslektaşlarından çok geride. 
Dileyelim, böylesi filmlerin birçoğunda 
yapımcı ve/veya senarist sıfatıyla imzası 
bulunan Luc Besson, zamanında “Nikita” ve 
“Leon”u yazıp yönetmiş olduğunu tez elden 
hatırlası 


UYGAR ŞIRIN 


iy“ 


il 
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DEHEMEYEM 


Engin Ertan 
enginertan(&merkezdergi.com.ir 


Ea) ve Mirellle Perrler. 


Huysuz çocuğun ilk filmi 


Uzun aralıklarla, az ama öz film çeken Leos Carax'ın ilk uzun metrajı 


“OĞLAN KIZA RASTLAR” (Boy Meets Girl) yönetmeni 
pek kolay sayılmayacak sinemasal dünyasının 
bir deneyim. EN 


sunan, benzer: 


Harika çocukluktan 
3 “enfant temible"liğe 
(yaramaz çocuk) doğru 


ilerleyen kariyerinde az sayıda film 
var Leos Carax'ın. Toplam dört uzun 
metraj ile Fransız sinemasının en. 
kendine özgü yönetmenlerinden 
birisi hatine gelmiş durumda, Aslına 
bakarsanız, Eylül ayında Antalya'da 
düzenlenen 1. Uluslararası Avrasya 
Film Festivali'ne konuk olduğunca 
kendisini bir yönetmen olarak 
görmediğini ve artık film izlemeyi 
bıraktığını belirtti Carax, Eski film- 
leriyle ilgili sorularıysa “Üzerinden 
cok zaman gecti, hatırlamıyorum” 
diye geçistirmeyi tercih etti. Belki 
biraz demode olsa bile; bu 
konusmaya isteksizlik, bu kendini 
dısardaki olarak konumlama eylemi 
Leo3 Carax'a cuk oturuyor. Ne'de 
olsa bizim onu tamdıgımız ismi bile 
gerçek adı Alex Oscar'dan (tam 
olarak Alexandre Oscar Dupont) 
türetilmiş bir anagram, bir nevi 
reddetme. Başka bir deyisle Carax, 
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israrla ve inatla anaakımın dısında 
kalmaya çalısan, bu “dışardaki” 
halinden edepsizce keyif alan bir 
sinemacı. Filmlerinin hayranlık 
kadar nefret de uyandırması, hatta 
bazılarının (özellikle “Köprüüstü 
Aşıkları” ve “Bola X") elestirel ve 
ticari basansızlığı bu nedenle 
sasırtıcı değil. Ancak yönetmenin. 
son derece sadık bir hayran kitlesi 
de var. Bu insanları Carax'ın film- 
lerine bağlayan unsurları deşifre 
etmek içinse yönetmenin ilk uzun 
metrajı “Oğlan Kıza Rastlar” (Boy 
Meets Girl) son derece işlevsel, 
Le0s Carax'ın elestirmenlik deneyi- 
mi ve bir iki kısa metraj sonrasında 
ektiği “Oglan Kıza Rastlar", 
Godard'ın ilk dönemine benzete- 
bilecegimiz, dramatik yapıdan 
Ziyade stilin öne çıktığı bir aümos- 
fer filmi. Hikâyesi son derece basit 
ve önemsiz. Kaldı ki, ismi bile bu 
durumu özetliyor. “Oglan kıza rast- 
ler ve olaylar gelisii” seklinde 
özetlenebilecek aşk filmlerine bir 


anahtarlarını seyirciye 


razire olarak görmek de mümkün 
Carax'ın ilk uzun metrajım. Ancak 
klasik sinema diliyle uzaktan 
yakından alakası olmayan “Oğlan 
Kıza Rastlar”da, melum olayın 
gerçekleşmesi için neredeyse filmin 
yansının geride kalması gerekiyor. 


Denis Lavant, bü 
filmeen sonra 
Carax'ın favori 
oyuncusu haline. 
geldi. 


Alex, yani oğlan (Denis Lavant) ve 
Mireille, yani kız (Mireille Perrier) 
garip bir partide tamsıp, 
konusmaya baslayıncaya değin bir 
birlerini sürekli teğet geçiyorlar. Bu 
süreç boyunca Alex'in sevgilisinden 
yeni ayrıldığını ve Mirelile'in hâli 
hazırdaki iliskisinin hiç yolunda 
gitmediğini öğreniyoruz. İki üzgün 
genç konuşmaya başladıklarında 
birbirlerine bir sekilde ulasmayı 
beceriyorlar. Ancak bu ortaklık 
onları “mutlu son”a değil, bir tar- 


jediye götürüyor. 
*Oglan Kıza Rastlar”ı tanımlamak 
icin en uygun sıfat dolaysız veya 
belirsiz olabilir. Carax'ın nedeni 
sonuc iliskilerini bir kenara ıraktığı 
anlatımı, filme yoğun bir özgürlük 
duygusu veriyor. Karakterler iki 
boyutlu birer kukla olmaktan cıkıp. 
am yasayan ve mekâm sahiplenen 
bireylere dönüsüyorlar. “Oglan Kiza 
Rastlar”n izlerken, Mireille'i kâh 
Dead Kennedys'in “Holiday in 
Cambodin”s esliğinde kafasını sal- 
larken, kâh tap dansı yaparken 
görüyoruz. Alex ise kafasına 
kulaklıkları geçiyor ve David 
Bowie'den “When 1 Live My Dream"i 
dinleyerek sokakları turluyor, Filmin 
dramatik yapısında neden sonuç 
iliskileri bir yana burakıldığı gibi, 
karakterlerinin davranış sekilerinde 
de benzer bir sınırlama yok. 
Dolayısıyla üzüntülerini, 
kırgınlıkların, heyecanlarını, 
öfkelerini ve sevinclerini beden dil- 
leriyle ifade edebiliyorlar. Tercih 
ektiği bu yanı Carax'a da görselliği 
—öne çıkartma ve seyirciyle görün- 
tüler üzerinden iletisim kurma 
imkânunı tanıyor. “Oglan Kıza 
Rastlar'n bir atmosfer filmine 
dönüştüren önemli unsurlardan 
birisi de bu, 
Eger ki “Oglan Kıza Rastlar” için bir 
atmosfer filmi diyorsak, elbette 
mekânın nasıl realize edildiği ve 
nasıl kullanıldığı da önemli. Bir 
cocuk odası görüntüsü ve sesi 
hnrldayan bir anlatıcı ile baslayan 
film, tahmin etmenin zor olmaya- 
cağı cibi bir masal. Dolayısıyla 
filmde karsımıza çıkan sehir de 
bildik Paris'ten ziyade bir masal 
mekâm. Carax ve görüntü yönet- 
meni Jean-Yves Escoffler, filmin 
kendine özgü görsel dokusunu 
yaratırken siyah beyazın etkileyi- 
ciliginden yoğun sekilde fay 
dalanmıslar, Boş sokakları, kafeleri, 
Seine nehrinin kıyısım, metroyu 
veya Alex'in yaşadığı tek göz odayı 
filme alırken, siyah beyaz onlara 
gerçeküstü bir atmosfer yakalama 


Anlatıcı: Burada... hâlâ. 
yalnızız... Her sey... olabildiğince 
yavas... ağır... ve üzücü... Yakında... 
yaslanacağım... ve... sonunda... 
nihayete ermis... alacak... 


olanağı sağlamış. Ancak yine siyah 
beyazın etkisiyle bu masalın ruh 
hâlinin ziyadesiyle melankoliye 
çaldığını da eklemek gerek. 

Aynı noktada Carax'ı bu filmde 
Godard kadar, Jean Vigo'nun da etk- 
iledigini gözlemek mümkün oluyor. 
Tercih edilen yapı Godard'ın ilk 
dönemine yakın dursa bile, filmin 
gercek ile düş arasında asılı kalmis 
hdli ve tesadüfler üzerinden sekil- 
lenen karamsar romantizmi 
Vigo'nun basyapıtı “L'Atzlante” 
akla getiriyor. Carak'ın sonraki film- 
leri için de sık sik kullanılacak olan 
şiir benzetmesi, bu akrabalığı belki 
de daha belirgin bir hâle sokuyor. 
Arcak tüm esinlenmeler bir yana, 
Leos Carax'ın san derece kisisel bir 
sinema yaptığını da eklemek gerek. 
Bir bakıma yönetmenin alter egosu 
olarak görebileceğimiz favori oyun- 
cusu Denis Lavanb'ın, Carax'ın ilk üc 
uzun metraj filminde de Alex 
isminde karakterleri canlandırm 
olması bu açıdan önemli, “Ogları 
Kıza Rastlar"daki Alex'in askere git- 
mek üzere bir yönetmen adayı 
olması, bu filmdeki ortaklığı daha 
da üst bir düzeye tasıyor. Baska bir 
deyisle yönetmen, "Oglan Kıza 
Rastlar'da kendisine ait bir düsü 
peliküle aktarmış oluyor. Her ne 
kadar Carax, verdiği röportajlarda ve 
katıldığı söylesilerde bu alter ego 
konusundan bahsetmekten hoslar- 
masa da, filmlerinin kendi hayatıyla 
ortak noktaları özellikle dikkat 
cekiyorlar (örneğin Juliette Binoche 
ile beraber oldukları dönemde de 
filmlerindeki bas kadın rollerini ona 
vermisti). Bu baglamda filmde 
Alevin kendi kişisel tarihini bir 
Paris haritası üzerinden kaydetme 
cabası da akıllardan kolay kolay 
çıkmayacak bir fikir ve büyüleyici bir 
İmge olarak sinema tarihine geciyor. 


Gösterime girdiği dönemde olumlu 
tepkilerle karsılanan ve 1986 yılında 
Cannes Film Festivali'nde Gençlik 
Ödülü kazanan “Oğlan Kıza Rastlar”, 
Carax'a ileride daha büyük bütçeler. 
le ve daha ünlü oyuncularla çalısma 
imkânı sağladı. İkinci uzun metraj 
filmi “Kötü Kan” (Mauvais San) 
benzer bir ilgi görse bile, sonraki 
filmleri “Köprüüstü Asıklan” ve 
*Pola X" ekseriyetle beğenilmediler 
(her ne kadar “Köprüüstü Asıklaı” 
Fransa dısında, örmeğin ülkemizde, 
cok büyük bir ilgi görse bile). Bu 
filmlerin ticari başansızlığı ve 
aldıkları kötü elestirler, zaten 
nadiren film ceken Carax'ın çalışma 
hızımı iyice yavaslatmış durumda 
Dönemdası Fransız yönetmenlerle 
beraber “Yeni Yeni Dalga” bastığı 
altına toplanmaktan hiç 
hazzetmeyen, onların büyük 
kşmının aksine ticari ve kolay 
anlasılır filmlere yüz vermeyen 
Carax, su günlerde 1999 yapımı 
“Pola X"ten sonra çekeceği ilk film 
olan “Scars"in hazırlığı icerisinde, 
Besinci uzun metrajının akıbeti ne 
olur bilemeyeceğiz, ancak garip 
sekilde yönetmenin en dolaysız filmi 
olan “Oğlan Kıza Rastlar” üzerinde 
en fikir birliğine varılmıs olan isi 
Belki bu benzersiz filmi 
izlediğinizde, sizler de kosulsuz 
sekilde yönetmenin her filmine 
bayılan hayran grubuna dahil olur- 


Film Türkiye'de 
Festivali'nde göst ve ses 
getirmeyi başarmıştı. 


sunuz, Son derece özgün bir yönet- 
menin filmagrafisine essiz bir giris 
özelliği tasıyan “Oglan Kıza 
Rastlar”ın birinci bölge DVD. 
baskısına ise www. amazon.com 
adresinden ulaşmanız mümkün. 


(Boy Meets Giri) 

Yönetmen: Leos Carax, Yapıma: 
Palricia Moraz. 

Carax. Görüntü Yönetmeni: Jean- 
Yves Escoffier. Kurgu: Nelly 
Melinier ve Francine Sandberg. 
Prodüksiyon Tasanmı: Jean Baver 
ve Serge 

Marzolft. 

Müzik: 

Jacgues 

Pinhault. 


Oyuncular: 
Denis 
avant 
(Alen), 
Mireile 


Perier 
(Mireillj, Carroll Brools (Helen), 
Fridörigue Charbonneau 
(Çevirmen), Christian Cioarec 
(Thomas), dean Duflot 
(Bouriana), Hans Meyer 
(Astronot), Anna Baldaccini 
(Florence). 1984 Fransa yapımı, 
100 dakika. 
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Koş Lola Koş 


Kamera 
Kamera Türü 
Sabit.normale 4 40,44 
El kamerası: 4 18,75 
Steadicam: 4 10,04 
DV: e A7 

Dolly: 4 9,38 

Vinc 66,91 
Skycam: 2,18 


16 mm:*41,79 
Ucak-hetikopter: 9 1,04 
Kamera hareketi-duruşu 


Zoom in; 70,31 

Pan: 94 17,19 

Zoom out 4 7,81 

Zcom-kaydırma kombinasyonu: 9 1/13 


Hazırlayan: Kerem Akça 


keremakca(&merkezdergi.com.tr 


Surish pan: 84 1,56 
Açı 

Üstamı: 4 61/78 

Bakıs açısı (öznel kamera) : “4 17,27 
Alk açı: 12,23 

Çarpık Acı: “6 0,72 

Diğer kamera çeşitleri 

Vinç hareketi: e 48,62 

Kaydırma: 94 31,5 

Alcalma: 9 9,39 

Moving Shat (ucak cekimi): 96 5,52 
Yükselme: 94 3,31 

Slow Disclosure: 70 1,66 


Büyük usta Alfred Hitehcock'un film gra- 
merine dahil ettiği kamera hzreketlerin- 
den “zoom-kaydırma kombinasyonu”, 
Tom Tykmer'in görsel yapısında da ayn 
Sahne icinde kendine 2 kere yer buluyor. 
Hitehcock'un “Vertigo"da, Sptelberg'in “| 
“Jans'da gerilimi yükseltmek icin uygula 
digi bu kullanım, Lola'mn kumar masa- 
sında kaybetme ile kazanma arasında 
Yasadıgı telası yansıtmak icin devreye gi- 
riyor. Bu hareketin estetiksel yönünü 
olusturan mekanizma kameranın zoom in 
yaparken geriye doğru kaydınlması, 


Çekim ölçekleri 
Orta: 9 25,88 

Yakın: 96 24,32 

Orta yakını (omuz): 96 12,26 
Yakın (diger objelere): 4 7,59 
Çok yakın: 947 çi 
Tam (bay): a 642 

Orta-uzun (di 


Genis (genei)e 44379 
Amors: Ye 2,82 
Cok genis (uzak): 253 
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Estahlishing (master): 84 0,87 
Gok çok yakın: e 049 


ilmin görsel yapısında geniş ölçe- 

ge yakın planlar çok fazla kulla- 
mılmayor. Onların yerini daha yakın 
ölçekli planlar alıyor. Bunların için- 
de, omuz plan cekilmis bu plandada 
gördüğümüz gibi önemli bir yer tu- 
tuyor. Mortiz Bleibtreu'nun yürün- 
deki ifade ön plana çıkmış oluyor. 


Filmin Ana imajı 


Filmde bir olay, üç 
üç farklı 


.osma”'sı ile ortaya çıkıyor 
Filmin ölümünde kasan 
«terimizi, birbiri 


aldığımızda da fari 
ihler kullanılıy 


katkıda bullinuyor. Tom Tyhwer 


e yolaçıyor. Yani filmin, 
skeleti bu “görüntü”nün üzerine 


rulu, 


Objektif 
Teleobjektif: 94 64,05 
Normal objektif: 4 30,95. 
Genis açı obiektif: “e 4,51 
Zoom objektif: “e 0,49 


ok yakın planlar... Filmin içinde 
defelarla karsımıza çıkyorlar. 
Tyker'in formalist anlayısı objektif 
seçimindeki zenginliğin en önemli 
nedeni. Yukardaki resim teleobjeki- 
fe çekilmiş çak yakı planlardan 
sadere bir tanesi 


Kubrick'in “2001: Bir Uzay Macerasv” ile sinema dünyasına giris yapan uyum kesmesi, saygı duruşu niteliginde bir kullamım ile Tykwer'in filminde yer buluyor. Bu 
geciste iki sekans arasındaki atlamayı saglamak için, dis mekanda yukarıya atıları torba ile fç mekanda fırlatılan telefon özdeslestirliyor ve birbiri üzerine 
bindiriliyor. Burada 4-5 kere hızlı hızlı yapılan bu uygulama telefona gecis ile son buluyor. 


Efekt 
Beyaza anılıp kapanma: 3 86,84 


Gift kare (siyah üstü); 94 19,46 
3lü: 94 0,73 

Tek kare (siyah üstü): 4,67 

4 kare (siyah üstü): 962, 

Hiz 


Kurgu 

Geçis 

'Hareketten kesme: 9 33,01 
Tntercut (ara plan): 40 32,63 
Paralel kesme: 9b 17,9: 

Bump Cut (sıçrama): 96 10,42 
Match Cut uyum kesmesi): b 4,83 
Cutavay: 96 0,58 

Tekrar: e 058 


Açılıp kapanma: 95 1,64 
Kırmızıya açılıp kapanma: 7 1,32 
Superimpositio 
Birleşme: * 0,66 

Hızlı çekim: 62,86 


RE Fokus tekniğinin 
gk. kullarılması 

arm: 20,14 pa 

Sani 1727 tr 

Solgun renk skalası (DV): 4 857 acıdan 

Esik yalıtım (aydınlık): 05.31 ilmde teleabjektifin fazla gösteriliyor 

Siyah: 4 5.06 kullamılınasının etkisiyle dar odak © olması, Bövlece birinde netsiz 
dl tercihi cokca yapılıyor. Bu da o gördüğümüz ayar an ve karakteri 
O sahnelerden bi diğerinde net olarak görme sansına 


baska özel erisiyoruz. 


Siyah-beyaz: 2,55 
Isik yalıtımı (karanlık): 6 1/29 
Gri (16 mm): 4 0,91 


Genel rakamlar 
Meguffin: Kırmızı telefon 

En kısa plan: 1 kare 

En uzun plan: 42 saniye 

Ein ksa sahne: 3 saniye 

En uzun sahne: 4 dakika 51 saniye 
En kısa sekans: 10 saniye 


ilmin karmasık ve formalist görsel 

yapısının içinde renkler önemli 
bir yer arzediyor. Tom Tykiver'in 35 
mm, 16 mm ve DV ile çektiği filmde 
kansık bir renk skalasına rastlıyoruz. 


Petri, Armin Rohde, Armin Rohde, 
Jörehim Krel 


Öncelikle, Lola karakterini fazlalıkla 
takip ettiğimizden sagmın kırma, 
elbiselerinin yesil ve mavi olması 
önemli bir yere oturuyor. Ancak te- 
mel. renk olarak aldığımız gri, filmin 


mmyla geler parlak renkler-ki fil 
min yüzde 4'e yakın kısmını olustu- 


| 


arka plamı bir aynası adeta, Almam- © ruyor-ve DV kullanımının getirdiği | “Koş Lola Koş” Tempometre 
ya atmosferini yansıtan ve büyük (alçak çözünürlüksebebiileolisen | 
sehrin buhran halini gösteren bu solgun renkler, Filmde fazlaya et. | | et00 
venk, kendisine fazlasıyla yer bulu. © Kil oluyorlar, DV, filmin temposunun ve : 
yor. Onun dısında animasyon kulla- o düstüğü yerlerde kullamılıyor. wep —f İL Min 
n se EE Di Yİ 
e m : 
ee ayi İ 
DVD JP eo İ ri İİ l 
Filmin ekstra acısından fakir DVD baskısı b Eyi 7 İ 
ülkemizde de satısa sunuldu. DVD'de Türkçe ii 
#10 
aliyazı ve dublaj seçeneklerine ulasmak e 7 
Ma 15 8 131721 25 20 33 37 4 46 48 53 57 61 65 697377 
temin edilebilir. ya 


En uzun sekans; 8 dakika 44 saniye 
Plan sekans sayısı: 2 
Müzik girisi: 40 


Senaryo: Tom Tyker 
Görüntü yönetmeni: Frank Gitebe 
Kurguş Matinilde Bonmefoy/ 


KASIM 2005 © 113 


Val Kilmer 


Val Edward Kilmer, 31 
Aralık 1959'da 

5 3 Glifomiz'da dünyaya 
-——— geldi, Doğduğunda Mark 
adında bir ağabeyi vardı, sonra Wesley 
adında bir erkek kardesi oldu... Anna 
ve halası, o 9 yaşındayken basandı. 
Kilmer'n küçüklüğü Santa Fe'deki 
annesi le Los Angeles'taki babası 
arasında mekik dokuyarak geçti. 
Öğrencilik yıllarında oyunculuğa merak 
sardı, Chatsworth High School'da 
Kevin Spacey ile aym sıralarda drama 
egitimi gördü. Henüz 17 yasında iken 
New York'taki The Juilliard School'a 
kayıt oldu ve bu okula giren en genç 
öğrendi ünvanını aldı. Okuldaki 
oyunlarda rol aldı; Richard TI, 
Macbeth gibi kahramanlara hayat 
verdi. 1083'te Kevin Bacon ve Sean 
Penn ile birlikte The Slab Boys adlı 
oyunda sahneye çıktı. Ayrı yal 
profesyonel anlamda aktörlüğe ilk 
adımını atarak “One Too Many” adlı 
televizyon filminde Tol aldı Ertesi sene 
yani 1984'te ZAZ komedisi “Top, 
Secreti"ta ilk defa beyazperdede 
göründü, Kilmer filmde Nick Rivers 
adlı bir rock 
sarkasım 
tanlandınyor ve 
kendi ses ile 
sarkı 
söylüyordu. 
Komedi ile 
baslayan sinema 
kariyeri; donuk 
bakısları, 
tedirginlik ve 
güvensizlik yaratan 
yüz ifadesi 
nedeniyle sert ve 
aykın karakterlere 
hayat verdiği bir. 
dizgiye kayacak. 
Kilmer, gençlik 
komedisi “Real se 
Genius"ta rol aldıktan Ws dü 
sonra 80'li yıllara damgasını vuran 
“Top Gun'da seyirci karsısına çıkt. 
Film daha çok Tom Cruise'a yaradı 
ancak Val Kilmer da canlandırdığı 
kendini beğenmis pilot rolüyle 
hafızalara kazındı. “Top Gun”dan sonra 
“The Murders in he Rue Morgue" ve 
“The Man Who Broke 1,000 Chsins” 
adlı televizyon filmlerinde rol alan 
kilmer, iki sene aradan sonra 1988'de 
Ron Howard'ın yönettiği fantezi örneği 
“wilow” ile beyazperdeye geri döndü. 
Bu filmde tamıstığı aktris Joanne 
Whalley ile 1988'de evlendi. “Kill Me 
Again”de beraber rol alan çift, 1906'da 
bosandı. Klmer'in bu evlilikten 
Merdedes adl bir kızı ve Jak adli bir 
oğlu oldu. 1989'da televizyon filmi. 
*Biliy The Kid'de efsanevi kahramana 
hayat verdi, 

Oliver Stone'un filmi “The Doors”ta 
Val Kilmer'in hayatının rolünü 
oynadığım söylesek yanlı olmaz. 
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Aktör, Jim Morrison'ı canlandırabilmek 
icin saclarını uzattı, kilo verdi, 
Morrison'un tüm sarkı sözlerini 
ezberledi ve sarkıları kendi seslendirdi. 
Kilmer rolünde öylesine basanlı oldu 
ki, rivayete göre ne The Doors 
grubunun gerçek elamanları nede 
grubun hayranları onun sesini 
Momrison'dan ayırabildier. 
“The Doors'tan sonraki filmi, Sioux 
kanı tasıyan bir FBİ ajanını 
canlandırdığı “Thunderheart” oldu. 
Kendisi de Önerokee asılı olan aktör, 
rolüyle kolayca özdeslesti. Gisede 
fiyaskoyla sonuçlanan “The Real 
MeCoy"da ise usta soyguncu Kim 
Basinger'in deneyimsiz partnerine 
hayat verdi. Güenitin Tarantino'nun. 
Senaryosunu yazıp Tony Scott'n 
yönettiği “True Romarce'da kısa bir 
rolü vardı ve Elvis görüntüsüyle 
hayranlanım sasırt. Wiyatt Eorp'ün 
kahramanlığım anlatan “Tombstone"de 
Vahsi Batı'nın hızı silahsörü Doc 
Holiday canlandırdı. Ardından ABD- 
Fransa ortak yapımı olan Jean-Jacgues 
Annavd imzalı ksa metrajlı Wings of 
Courage"da, gözüpek 
bir Fransız pilotu olarak 
küçük bir rolde 
göründü. 1995'te ardı 
ardına ik iddiali 
filmde oynadı. 
Kilmer'in 
*Tombstone”daki 
performansından 
etkilenen Joel 
Schumacher, onu 
yeni Batman olarak 
görmek istiyordu. 
Zaten Michael 
Keaton ile 
yapımlar 
arasında anlasma 
sağlanamamıstı 
ve “Batman 
Forever'da 
yarasa kostümünü Kilmer giydi. 
Tam anlamıyla star konumuna terfi 
eden aktör bir röportajında, yarasa 
kostümüyle Batman'in arabasını 
Sürmenin kendisine oldukça eğlenceli 
göründüğü icin bu filmde oynadığını 
acıklayacaktı Bu filmin ardından kısa 
sürede klasik haline gelecek bir 
yapımda, “Heat'de Al Pacino ve Robert 
De Niro ile beraber rol aldı. Kansıyla 
sorunları olan ama isinde profesyonel 
bir çete üyesini canlandırdı. İki usta 
oyuncunun yanında sönük kalsa da 
Kilmer'in hayat verdiği karakter 
hafızalarda iz bırakmayı basardı. 
Aktörün sonraki filmleri sinemasever- 
leri memrun etmedi. Aktör bu durumu, 
“David Lynch, Francis Ford Coppola 
gibi bircok iyi yönetmenle çalışma 
farsatımı geri çevirdim; para için bir 
sürü is yaptım” diyerek açıkladı. Yine 
bu dönemde “Blue Velvet”, “Dirty 
Dancing”, “İndecent Proposal" gibi 
projelerde ro almayı reddetti, 


Kilmer “Dead Girl” adı bağımsız 
yapımda psikiyatrist ralündeydi. “The 
Tland of Dr. Noreau'da önceleri 
baskahıaman Edward Douglas 
Ganlandıracakken sonra karar 
degistirip Dr. Moreau'nun asistamı 
Montgomeny/'ye hayat verdi. Vahsi 
doğada gecen macera filmi “The Ghost. 
and the Darkness"ta Michael Douglas 
ile beraber rol aldı. Kariyeri düsüse 
gecen Kilmer' düzlüğe çıkartan film, 
televizyon dizisinden uyarlanan “The. 
Sint” oldu. Her ne kadar bu filmdeki 
performasıyla Altın Ahududu'ya aday 
gösterilse de kilmer'in kılıktan kılığa 
giren kibar bir hrsızı canlandırdığı 
film, gisede yapımcıların yüzürü 
güldürdü. “The Prince ot Egypt” adlı 
animasyonda Musa'yı seslendiren 
aktör, romantik yapım “At First 
Sight'ta tarzımı degistirerek kör bir 
masörü canlandırdı. Bagımsız yapım 
“3oe the King'de sarhos ve küfürkaz 
bir baba olarak karsımıza çıktı, 
Kilmer'in 2000'lerde rol aldığı filmler 
ülkemizde beyazperde yerine daha çok 
DUD'ler vesilesiyle siremaseverlerls 
bulustu. Jackson PollacKın hayatını 
anlatan “Pollack'ta Kilmer, kücük bir 
Tale görünerek Willem de Kooning 
adlı bir sanateyı canlandırdı. “Red 
Planet” adlı blimkurguda Mars'a giden 
mühendis rolündeydi. “The Salton. 
Sea”de karısının katilini bulmak icin 
mafya icine girmek zorunda kalanı, 
intikam pesindeki bir kocaydı. “Run for 
#he Noney'de, bir grup hırsızın pesine 
düsen; ancak amacı onları tutuklamak 
degil cebini doldurmak olan bir FBI 
ağanın canlandırdı. Bob Dylan için 
cekilen “Maske and Ananynous'ın 
Ünlülerden olusan kalabalık oyuncu 
ksdrosu icinde yer aldi. 
"Wonderland'de kendini bir cinayet 
soruşturmasının zanlısı olarak buları 
bir porno yıldıam canlandırdı, Ron 
Howard İmzalı, westem izleri taşıyan 
“The Missing”de Tommy Lee Jones ve 
Cete Blanchett ile beraber oynadı. 
“Blind Horizon'da çölde vurulduktan 
sonra hafizasını kaybeden ve kimliğini 
bulmaya calisirken süpheler içine 
düsen bir adamdı. “Stateside”da yan 
rollerden birinde yer alıyor ve bir 
bascavusu canlandıryordu. David 
Mamet'in yazıp yönettiği “Spartan'da 
bir hükümet görevtisinin kızının 
kaçınlması olayını arastıran gizli ajan 
rolündeydi. “The Doors”ta da birlikte 
calıstığı Dliver Stone'un yönettiği 
“Büyük İskender'de ise ağır bir makyaj 
altında, İskender'in babası Kral Phil 
canlandırdı. Bu ay onu 
“Mainhunters"ta FBI ajanlarının 
ecitmeni olarak izleyeceğiz. Aktörün 
ülkemizde vizyona girecek sonraki ilmi 
ise suç komedisi “Kiss Kiss, Bang 
Bang”: Kiler bu filmde Escinsel Perry 
adlı bir dedektii canlandınyor. 
Yönetmenlikle de ilgilenen aktör, Jim 
Tompson'in seri katil temalı romanı 


Hala, “The Doors”taki 
stan performansı ile anılıyor. 


“The Killer Inside Me”'yi senaryoya 
döktü ancak kendini kamera arkası": 
geçmek için hazır hissetmediği için 
senaryosu proje olarak beklemekiz. 
Çalıştığı yönetmenler onun 
mükemmeliyetçiliğini ve canlandırdı” 
karakterle bütünlesmesini takdir 
de onu zor anlasılar, sorunlu ve 
“arza'bir kisilik olarak tarımlıyorlsr 
Kilmer özel hayatıyla da sık sk 
gündeme gelmekte... Cher, Michelle 
Pfelffer, Drew Barrymore, Cindy 
Crawford gibi ünlülerle adı beraber 
amldı. Yakın zaman önce Deniz 
Akkaya, “Büyük İskender'in vizyona. 
girisi münasebetiyle Val Kilmer ile 
röportaj yapmıs ve aktörün vakti 
zamanında Aysegül Nadir'den 
arkeolojik eserler satın aldığı ortaya 
akmıstı.. 


1984 TOP SECRET! * 

1085 RENL GENUS * 

1986 TOP GUN * 

1988 WILLOW - 

1989 KILL ME AGAİN * 

1991 THE DOORS 

1992 THUNDERHEART * 

1993 TRUE ROMANLE * 

1993 THE REAL MCCOY * 
1993 TOMBSTONE * 

1005 WINGS OF COURAGE (kısa 
metrjli) 

1905 BATMAN FOREVER * 
1995 HEAT * 

1896 DEAD GİRL 

1996 THE ISLAND OF DR. MOREAU * 
1996 THE GHOST AND THE 
DARKNESS * 

1897 THE SANI * 

1690 AT FIRST SIGHT * 

1690 JOE THE KING * 

2000 POLLOCK * 

2000 RED PLANET * 

2002 THE SALTON SEA * 
2002 RUN FOR THE MONEY. 
2003 MASKED AND ANONYMOUS * 
2003 WONDERLAND * 

2003 THE MISSING * 

2003 BLIND HORIZON * 
2006 SPARTAN * 

2004 STATESIDE * 

2004 MINDKUNTERS * 

2006 ALEXANDER * 

2005 KISS KISS, BANG BANG 


Kırmızı yıldızla isaretlenmis. 
filmlerin DVD'lerini 


amazon.com'dan satın alabilrsiniz. 
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Sensiz Olmaz 


 1960'ların sonlarına kadar 
23 dayanan kariyeryle Stephen 
Freats, İngiltere'nin en 


tamnmıs yönetmenlerinden biri, Frears, 
asıl okısım 1985'te “Benim Güzel 
Gamasırhanem' ile yakaladı ve ardından 
1990'lr başına kadar birbiri ardına çok 
iyi filmlere imza attı. 1990'lar 
ortasından günümüze kadar uzanan 
dönemdeki filmleri aslında eski filmleri 
kadar etkileyici olamadı ama her 
filminde Frears'ın dokunuslar kendini 
bell ediyordu. 2000 tarihli “High 
Fidelity - Sensiz Olmaz” yönetmenin 
kariyerinin bu evresinde aradan sıynları 


da pay sahibi oldugunu görüyoruz. Üç 
ital sinemaya uyarlanan Nick. 
Hornby'nir, doğru atmosfer 
yakalandığında, filmi basanlı kılacak 
zeki ve keskin bir tarzı var. “Abouta 
Boy” ile birlikte “Sensiz Olmaz” da bu 
doğru atmosferi fazlasıyla yakalayan bir 
film. Büyük fark ise “Sensiz Olmaz'ın, 
dis ses ağırlıklı anlatır zaman zaman 
Cusack'in kameraya doğru 
konusmalarına cevirmesiyle Woody 
Allen-vari bir ton yatalaması. Yasama, 
veilişkilere dair gözlemlerini çoğu 
zaman pop müziğe referans vererek 
anlatan bir adarm konu alan filme uyan 


Sik Dahic 


iddi 


mağazasında çalısan iki gence de 
dayanarak hikaye popüler kültür ve 
steleme fetisizmi üzerinden alıp 
idiyor. Sonuçta, ne komediyi ne de 
dramayı fazla abartmayan defalarca 
özlenebilen samimi bir filme dönüşüyor 
“Sensiz Olmaz” 

Aşağıdaki sahine Rob'un, Laura'nı 
kendisini terk etme nedeninin bir 
baska adama dayandığını 
öğrenmesinden biraz daha sonra 
karsımza cıkıyor. Laura'nın baskasıyla 
beraber olduğunu öğrenince Rob 


“Onunla seks daha m iyi?” diye bir 
sonu sorduğunda “Henüz yatmadık” 
cevabım alıyordu. İcin rahatsız eden 
tek seyin bu oldugunu düsünen Rob, 6 
anda oldukca mutlu olmustu 
(Öğrendikten sonra sokağa kıp, 
kollarını havaya kaldırdığı anda fonda 
Galmaya baslayan Me're be 
Champions” sarkısı unutulmamalı). 
Geceyi bir kadınla geçiren Rob, sabahı 
kadından aynlır ayrılmaz eski 
rahatsızlığına döner ve asağıdaki 
sahne başlar, 


ve eski Frears filmlerini aratmayan bir 
film. Zira yönetmen, 1908'de “The Hi- 
Lo Country'de yaşadığı bir ölcüdeki 
basansızıltan sonra “Sensiz Olmaz” ile 
hem elestirmenlerin hem de seyircilerin 


bu tarz, Cusack'in sadece kendisi 
olmasının yettiği bir oyunculuk 
performansıyla iyice keyifli bir hal 
alıyor, 

Konuyu hatırlatacak olursak, 
Ohicago'da bir plak mağazası sahibi 
olan Rob Gordon beraber yasadığı 
sevgilisi tarafından beska bir adam İçin 
terk edilir. Bu acının üstesinden 
gelmeye çalısan Roh, hayatının en 
fazla acı veren 5 aynlıgını hatıriamaya 
ve kendisiyle yüzlesmeye 

baslayacaktır. Rob'un dısında plak 


Frears “Sensiz Olmazı, İngiltere'de 
oldukca popüler olan ancak ülkemizde 
hiçbir kitabı cevrilmediği icin günden 
güne daha kült hale gelen yazar Nick 
Hornbiy'rin aym isimli kitabından 
uyarladı Filmin basrolündeki John 
Cusack'ın, kitabın senanyolasmasında 


Rob: (Yolda yürürken kâmeraya 
bakarak konusur) Dün gece, 


Barıy: İzlemek icin ölüyor 

olamazsın, yoksa gidip izlerin. 
“Onunla henüz yatmadı” demekle © Rob: Doğru. Zaten izlemeyeceğim. 
Laura ne demek istedi? “Henüz” ne ( Barıy: (Bir an düşünüp duraksar) 
demek? Yapacağın anlamına Ama “henüz” sözcüğü... İzlemek 
geliyor. Ya da yapmayacağın. istedigini düsünürdüm. Yoksa 
(Rob'un plak dükkanıma ani bir o iztemekistemedigini söylerdin. 

kesme olur, Rob kasanın Rob: Kesinlikle izler miydim? 
arkasındadır) Barıy: Nereden bileyim? Herhalde. 
Rob; Haydi. Bu cümle ne demek? © Rob: ilede? 

“Evi Dead 1” yi henüz izlemedim. Barı Cünkü harika birfilm. Komik 

Barıy: Yalan söylediğin anlamına ve siddet içeriyor ve müzikleri 

gelir. Laura ile izlemistin. Bir harika... 

seferinde de Dick ve 

benimle. Ondördüncü 

yüzyıldaki silahlarla ilgili 

konuşmuştuk. Ama 

izlemediğimi varsayalım. 

Rob: Diyorum ki, “Evil lara: Nasılsın? 

Dead 11” yi henüz Rob; Onunla yattın. 

izlemedim. Ne m? 

düşünürdün? laura: Bunu 

Barıy: Senin bir sinemasal —-. ögrenmek için mi 

salak olduğunu düsünüp ei Görüsmek istedin? 

senin için üzülürdüm. — Rob: Sanırım, 

Rob: Ama o cümleye göre, Laura: Ne dememi 

özleyecegimi düşünür İK isterdin? 

müsün? Rob: Yatmadığım. 

Barıy: Rob, çaba Ve bunun doğru 

gösteriyorum. Bana olmasım. 

laura: Bunu 

söyleyemem. 
(Rob, birsiki 


Bunu söyleyeceğimi sanmazdım 
ama artık çalışabilir miyim? 
(Dükkamın arka kısmına bir kesme 
olur, Rab telefonda 
konusmaktadır) 
Rob: Seni isinden arayamayacak- 
sam bana ey numaran Verir misin, 
ua? Unutmusum, veremezsin, 
Ama bunu sadere serin istediğin 
sekilde haledemeyz. 
ura: Tamam... Tamam. Yanın 
yörüsürüz 
sin yoksa. Seni 
görmek güzel olacak. 
(Bir bata girerler, Rob | 
İm siki 
görünmektedir. bir 
masaya otururlar.) 


soruyorsun. 
Rob: Dinle, Sana desem ki 
“Evil Dead "yi henüz 
izlemedim. İzlemek istediğimi 
düşünür müsün? 


“Sensiz Olmaz'ın 2. bölge DVD'Sini 
ülkemizde DVD satan mağazalardan 
alabilrsiniz. DVD'nin ekstra seçeneklerinde 
9 tame siinmis sahne bulunuyor. Bunun 
yanısıra Stephen Frears ve Jofin Cusack ile 
yapılış röportajlar mevcut. 


— Vk 
cekip gider) 
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Reservoir Dogs / Re 


Kolek: 


vent Tarantino 

: Tim Roth, Steve Buscemi 
Bölge: 2 (Türkiye) 95 dakika 
1.85:1 Genis Ekran (Anamorfik) | 
İngilizce 
Türkçe, İngilizce Altyazı 
7 Eylül Film Pop / Palerme 
Yaygın Ekstralar 
Sesti Yorum: Yok 
Film Fragmam: Var 
Diger fragmanlar: Var 
90'lar sineması denince aklımıza kim 
gelir? Tabii ki Guentin Tarantino, 
Nedeni ise bu filmde gizli. Hepsi, 
onun sinefil olması ve birçok 
“kendine göre iyi' filmi silip 
süpürmesi ile ilgili, Yari bu yolla 
sinemasının olgunluğu ve orijinalliği 
değer kazanıyor. Orson Welles'in 
sinema dilinin etkisi ile ortaya. 
Gıkarttngı “lineer olmayan hikaye kur. 
guSu', 70'ler istismar sinemasından 
kopanp çıkardığı siddet ve kendine 
özgü diyaloglanyla sinema dünyasına 
demgasım vurdu. Bu filmde, suç filmi 
türüne yenilikçi sinema diliyle yeni 
bir anlayıs getirdi, Aslında hikaye 
öskeleti çok basitti. Bir grup hırsız bir 
kafede bulusurlar, konuşurlar, 
eylemlerini e 
gerceklestirrler. 
Sonrasında ise olaylar 
kötüye gider ve 
coğunluğu ölür. Bunun 
nedeni de muhbirlerle 
dolu ekiptir. Ancak 
Tarantinc'nun elinde bu 
hikaye bir sinema dili 
obijesine dönüstü. 
Böylece günümüze kadar 
birçok filmi etkiledi. 
Siddete farklı yaklasımı 
da onu daha değisik bir yere oturttu. 
Belki de, bütün filmografisine 
baktığımızda onun icin “istismar 
sinemasım ciddiyete oturtan yönet- 
men' diyebiliriz. Bu filmin ayrı 
zamanda “Amerikan Bağımsız 
Sineması'nın model sirketi olarak 
görülen Miramax'ı doğuran yapım 
olarak da akıllara kazıharak sine- 
manın yönünü değiştirmek icin bir 
baska adım daha attığım belirtelim. 
Kutu: Kabartmalı karton kutu kepl 
iki tarafına diskler yerlestirilmis özel 
2 diskti karton DVD kutu. İçindeki 
yanlar ise türkce. Kutunun içindeki 
animasyonvari resimlere ve sahne 
secimi kağıdına dikkat! 
Menü: Türkce, Sol tarafa dikey bir 
sekilde ana karakterleri renkleriyle 
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DD, Türkçe 5.4 00 (DVDIsi 


beraber değisken olarak 
yerlestirrken, üste ve alta çizilen 
kırmızı bantların ortasından görün- 
tüler akıyor, İki DVD'de de bu özenli 
menü tasarım filmin müzikleri 
esliğinde hakimiyet gösteriyor. 
Diger Ekstralar; 3 üzel bölüm, 2.disk- 
teki eklerin en dikkat çeken tarafi, 
Takdir ve İthaflar, (52 dk) 7 ayrı 
parçaya sahip, Birincisinde 
Tarantino'nun filmin sonunda 
tesekkür ettigi Timothy Carey, Andre 
Detothn, Chow Yun Fat, Jean-luz 
Godard, Jean Pierre Melville, John 
Woo, Lawrence Tismey ile ilgili 
yorumlar dinlenebiliyor. İkincisinde, 
— “Büyük bir Oyuncak 
Ayı: Lawrence 
Tierney'e Övgü” 
başlığı ile 2002'de 
hayata gözlerini 
yuman tecrübeli oyun- 
Gu anılıyor, 
Ücüncüsünde, “Eddie 
Bunker, İyi, Kötü ve 
Bunker'dz” adlı 
bölümde Bay Mavi'yi 
canlandıran oyuncu- 
Nun, film ve sinema 
ile ilgili samimi sohbetlerine, bir ara- 
n içinde Sahit oluyoruz. 
ördüncüsünde Mont Hellman ve 
Roger Corman'ın birbirleri ile ilgili 
yorumlarıyla bağımsız sinemaya 
başlayan bir parcaya rastlıyoruz. 
Tarantino'nun bu sohbete müdahale- 
si de araya yerleştiriliyor. Besincide 
Jack Hil'den siyah istismar sineması 
ile ilgili yorumlar izlenebilirken, 
altıncısında Pam Girie'in düsünceler- 
ine yer veriliyor. Sonuncusunda ise 
Royer Corman ile Ouentin 
Tarantino'nun röportajlar üst üste 
bindirilerek birbirleri hakkındaki 
fikirleri yansıtılıyor. İkinci Özel 
Bölüm, "Sundance Enstitüsü Film 
Laboratuar? (12 dk), deneme cekin- 
lerinden bir serki sunarken, oyuncu- 


lann birbirine yakınlaşmasını çös- 

terip ilmin icindeki halleri ile 

bağlantı kurmamızı sağlıyor. Ücüncü eri işlenmemis sekilde 
özel bölüm “Cekim Mekam” (4 dk) e 

ise film çekilmeden önceki makan- re de 0 
ların ciğ durumlarım gösteriyor. Steve Bu 
Söytesiler, 6 bölüme aynlıyor. kavgasından b 
Burların içinde, filmin veya ekibin 
anlayısına göre kurgulanmıs röportaj 
görüntüleri bulunabiliyor. Chris Penn 
(7 dk), “Kamyon arkasında” baslıgı 
alınca filme koşullanmıslğını 
anlatıyor. Kirk Baltz sorgusu (7 dk), 
süresine göre akarken bizi sorguya 
sekilrmiz havasında bir mekana 
sürüklüyor. Michael Medsen (11 dk), 
ailesi ve köpekleri ile birtikte gö 
tülenirken ilginc bir detay olarak 
filmdeki favori diyaloğunu da 
acıklıyor: Sen büyük bir Lee Marvin 
hayranısın deçilmi?' Yapımcı 
Lanrence Bender (6 dk) , filme : 
verdiği özeni anlatıyor. Tim Roth ile dır” di 
havuz kenarı ve Rezervuar Köpekleri 
Senkronize Yüzücüler (9 dk) bölümü, 
ismi gibi ilginc parçalara bölünüyor, 
venin tarantino röportajı (15 dk) 
ise yönetmenin hayat hikayesini 
masalsı bir iskelete oturtup su cüm- 
lelerle basliyor: "Bir Tarantina 
masalı, Bir zamanlar Manhattan 
Beach adlı bir kasaba varmıs. Bu 
kasabaca bir video macazası varmıs. 
Bu mağazada bir çocuk varmış. 
Cocuk video mağazasında 
calısıyormus, Çocuk, bütün gün video 
mağazasındaki videolan iziyormuz. 
Her gün, film yapma hayalleri kuruy- 
Ormus. Bu, o çocuğun hikayesi" ve 
benzer cümleler il bitiyor. $ 
okanılmıs sahnenin içinde 2 kulak 
kesme altematif sahnesi bulunması 
ileilgi cekiyor. Ekstralarda türkçe 
aliyazı mevcut. 


Jian Gui / Göz (2002) 


ide Pang Chun, Danny Pang, 
Angelica Lee, Lawrence Chou 
Bölge: 2 (Türkiye) 94 dakika 

1.85:1 Genis Ekran (Anamorfik) 
Çince 5.1 DD, Türkçe 5.1 DD 
Türkce, İngilizce Altyazı 

27 Eylül Umut Sanat / Palermo 
Yaygın Ekstralar 

Sesli Yorum; Yok 

Film Fragmamı: Var 

Diger fragmanlar: Var 

Ne mutlu ki Pang kardeşlerin bir 
filmi, ülkemizde DVD olarak 
yayınlanma sansı buldu. Herhangi 
bir filmleri vizyona girmemesine 
ragmen bu sansın sunulması, Türk 
izleyicisi için büyük bir sans, 
“Bangkok Dangerous” ile birlikte 
beraber cektikleri iki filnden biri 
olanı bu korku filmi, son yıllardaki 
Uzakdoğu korku sinemasının bütün 
özelliklerini tasıyor içinde. Ancak 
bunların yanına bir 
Hitehcork gerilimi ve 
Pang kardesleri eti 
değdiği için ortaya 
cıkan yapım, daha 
farklılaşıyor. Bütün 
korku filmlerindeki gibi 
agır bir tempo, minimal- 
ist bir görsel yapı gecerli 
değil bu sefer. Tam ter- 
sine tempo ile istediği 
gibi oynayan, müzik ve 
sinemanın görsel 
olanaklarını çok iyi kul- 
lanan uyumlu iki yönetmen 
ver, Bu nedenle de sonuç basan 
oluyor. Korkunun beslendiği nokta 
ise elbette yine bir lanet. Gittici 
nokta ise, ataerkil Japon toplumu- 
nun etkisi ile intihar eden genc bir 
kız. Ancak bu sefer devreye, sinema 
tarihi boyunca araştırılmış 
“Görmek-bakmak” arasında o ince 
cizgi giriyor. Bu da filmin gizemini 
ve etkileyiciiğini arttıryor. Zira 
pembe dizi gibi girip kör bir kızın 
hayallerini yansır gibi gözüken 
film, bunun ardına bir göz ameliy- 
atı ekliyor. Ancak bundan sonra © 
takılan gözler bir benlik veya bir 
kültür sorununa dönüsüyor. Çünkü 
bas karakterimizin, gözlerin sahib- 
irin yasadığı laneti yaslamasını 
sağlıyor. Bu noktada görmek, bak- 
mak, bakmamak ve hiç görmemek 
gibi kavramlar önemli noktalara 
yerleşiyor ve filmin 
korkutuculugunu artöryor. Çünkü 
kız bas karakterimiz bir anda hay- 
aletler, ölüle inyaya 
götüren azrailer görmeye baslıyor. 


Filmi Başlat 
Sahne Seçimi 


Bu nedenle görmek korkutucu bir 
hal aliyor. Aynen “Rear Window”da, 
“Body Double"da, “Peeping Tom”da 
a, Veya “Blow Up'te 
olduğu gibi. Filmin 
gittiği bir baska 
nokla ise 
fazlasıyla mitolo- 
jik: Ölüm ile 
yasam arasında 
kalmak. Bunu, 
ölüp gözlerini 
bırakan kadın 
karakteri 
isleyerek anla- 
tan film, 
mitolojide 
olduğu gibi kur- 
tulus olmayan bir Kuyuya 
düsüldüğünü resmediliyor. Bu nok- 
tada Japon kültürünün bir hata ile 


“kız? cinsini bu noktaya getirebil- 
diğini söyleyebiliriz. 2006 yılında 
ABD'de yeniden cekilecek olan 
filmin yönetmeni ise Hideo Nakata 
olarak belirlendi. Belli ki o film 
sonucunda ortaya çıkacak sey bir 
“faklı yönetmenler çatışması" ola- 
cak. Filmin unutulmaz müzik 
bandının DVD'ye iyi işlemesi de bu 
korku filminin etkisini daha 
arttıran bir baska nokta olarak 
göze çarpıyor. 

Kutu: Klasik siyah. 

Menü: Türkçe, Filmin müzigi arka 
planda akarken, büyük bir göz 
ortaya beyaz fonun üzerine 
yerlestirliyor. Bu gözün içinden 
ise, esrarengiz görüntüler akıyor. 
Diğer Ekstralar: Özellikle 17 
dakikalık kamera arkası belgeseli 
öne cıkıyor. Siyah-beyaz görüntü- 


lerin ve net olmayan görüntülerin 
kullamldığı bir jenerik ile girilen 
belgesel, filmin ruhunu yansıtıyor. 
Ardından projenin olusumunu, 
basrol oyuncusu Angelica Lee, iki 
yönetmen, yapımcı Lawrence Cheng 
ve yapımcı Peter Ho-Sun Chan'ın 
ağzından dinliyoruz. Özellikle 
gercek bir hikayeye dayanıyor 
olması ve “korku' yaratma konusun- 
daki düsünceler dikkat cekiyor. Son 
Sahne üzerindeki yogun ve özenli 
efekt çalışması, hem İngilizce hem 
'de Türkçe altyazıya sahip bu eki 
noktalıyor. Bunun dışında ABD 
televizyonları icin kurgulanmı 
tanıtmı'nı da izleyebiliyoruz. 
Eklerde Türkçe aliyazı bulunuyor. 
Film 50000 

Menü; 998 

Ekstralar: © 


wv 


ESİN KAYNAKLARI 


1. Ringu / Halka (1998) 
(2.Bölge - Türkiye - ANS / Palermo) 
Hideo Nakata'nın filmi, Japon sine- 
masındaki kültürel 
ve atmosferik 
korku filmlerini 
başlatan yapı 
oldu. Yönetmenin 
'minimatist görsel 
yapısı, kendi adım 
da kabul 
ettirmesini saylad, Hayalet alt 
türüne girecek bu yapım, yedi 
yıldan bu yana bircok filmi etkiledi 
Veya yeniden çevrimlerinin çek- 
ilmesini sağladı. En önemlisi de 
Uzakdoğu korku sinemasını, dünya 
pazannın dikkatini çeken bir mecra 
olarak percinledi.. 


2. Onihaba (1964) 

(1.Bölge - Oriterion Collection) 
Japon korku sinemasının 
“Kadan”, “Haze” gibi ömeklerle 
beraber ilk filmlerinden sayılan bu 
calısma, 
Uzakdoğu 
kültürünün 
etkilerini 
tamamıyla 
üzerinde 
tasiyan 
psikolojik bir 
ortam varat- 
mayı 
basanyor. Filmle ilgili genis bilgiyi 
Eylül sayımızda bulabilirsiniz. 


3. Rear Window (1954) 
(Bölge) 


Bakmak ve görmek arasındaki 


korkutuculuk 
sinema tari- 
iinde en öz 
haliyle 
Hitchcock 
tarafindan 
anlatılmıştı. 
James 
Stevart'ın 
karsı 
pencerede görüp cinayet olarak 
algıladığı sey belki de derinleme- 
sine incelemeyip kafa yormasa, 

nucu olarak önemsiz 


nokta, filmin “gerilimini de, korku 
dozunu da yükseltiyardu, Böylece 
Hitehcock'vari bir yapı ortaya. 
çıkıyordu. Merkeze ise 'göz'ün 
islevleri yerlestiriliyordu.. 
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La Vie est Un Miracle / Bir Mucizedir Yaşamak (2004) 


Ye Emir Kusturica 
O: Slavko Stimac, Natasa Solak 
Bölge: 2 (Türkiye) 148 dakika 
1.B5:1 Geniş Ekran (4namorfik) 
Sırpça 5.1 DD, Türkçe 5-1 DD 
Türkçe, İngilizce Altyazı 

27 Eylül Umut Sanat / Palermo 
Yaygın Ekstralar 
Sesli Yorum; Yok 
Film Fragmanı: Var 
Diğer fragmanlar; 
Federico Fellini'nin 
'ma dünyasına 
kazandırdığı fin modeli, 
birçok sinemecıyı 
derinden etkiledi. Birçok 
hikayeyi içinden 
buluşturan bir senaryoya 
sahip olması en önemli 
özelliği idi. Ancak bunu 
Aliman gibi kullanmıyordu. 
Hikayelerindeki bireyleri belirli bir 
amaç etrafında birlestiriyordu. “L3 
Dolce Via"da sosyetenin portresini 
cizmek, “Roma'da Roma'daki yasam 
yansıtmak gibi amadlr ediniyordu. 
Bu nedenle karakterleri kısıtlı bir 
mekanın dısına yerlestirmesi 
mümkün değildi. Bu nedenle de bu 
karakterlerin birbirleri ile itiskileri 


Wu Jian Dao / K 
Ye Mai Keing Lau, Siu Fai Mak 

: Tony Leung, Andy Lu 

Bölge: 2 (Türkiye) 96 dakika 
2.35:1 Geniş Ekran 

Gince DTS, Türkçe 2.05 

Türkçe Altyazı 

2 Eylül Gnemedya / Spotek 
Yaygın Ekstralar 

Sesli Yorum: Yok 

Film Fragmam: Var 
Diger fragmanlar: Var 
Hong Kong mainstream 
sinemasına 
baktığımızda, polisiye 
türü içinde iyi le 
Kötünün psikolojik 
catısmasına dayanan 
filmler görebiliyoruz. Bu 
hikayelerde arkadaştık, 
saygı, sevgi, neftet gibi 
kavramlar iç içe geçtiği 
için ilginc elektrikler 
yakalayabiiyoruz. John Weo'run 
“Hard Boiled"ı veya Ringo Lam'in 
“City on Fire'i ve John Woo'nun 
AED sinemasının içinde çektiği 
“Face Off", bu örneklerden sadece 
birkacı. Ülkesinde de büyük ilgi 
görmesi nedeniyle ikincisi ve 
ücüncüsü de çekilen “Kiti İzler" de 
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irli isle 


oldukça kısıtlıydı. Zaman zaman tek 
bir karakteri onların hayatlarını 
göstermek için araç olarak 
kullanıyordu. Görsel olarak ise 
mekanın güzelliği ana obje olarak 
Öne akıyor, sinematografisini buna 
göre düzenliyordu. Emir 


ZN Kusturica için ise 


günümüzün Fellni'si 
tanımlamasını yapsak 
yanlıs olmaz. Özellikle 
“Çingeneler Zamanı” ve 
“Yeralt” ile bu 
anlayısım kabul ettiren 
yönetmen, “Bir 

RA Mucizedir Yasamak” 
ile de bunu sürdürüy- 
or. Bu sefer bir 
kasabada 1997 
yılında Sirbistan -tosna savası san- 
Tası ruh halini yansıtan yönetmen, 
sosyopolitik alt metinleriyle dikkat 
cekiyor. Zaten en önemli özelliği de 
Orta Avrupalı olması nedeni ile 
böyle bir eğilim göstermesi. Bu yolla 
Balkan sineması içi bir mihenk tası 
olduğunu söylememiz de mümkün. 
Filmde birbirinden aynstırlacak 
karakterler arasında amatör bir fut- 
bolcu, bir asker, bir hizmetci, 


(2002) 


bu örneklere en özgün hali ile 
ekleniyor. Bu sefer devredeki karak- 
terlerimizin ikisi de muhbir, Biri 
mafyanın İçinde muhbir ama aslında 
polis, digeri ise polis teskilatının 
İçİnde muhbir ama aslında mafyaya 
bilgi sızdınyor. İkisinin de iki 
teskil içinde görevlerinin yüksek- 
lerde alması da bu 
düsünceyi daha ilginc 
hale getiriyor. İkisi 
arasında psikolojik 
Gatısma zaman zaman 
kameranın dansı 
sektinde beynimizde 
vuku bulabiliyor yönet- 
menlerin becerisiyle. 
Mafyanın icinde gizti 
ajanlık yapan karakteri 
(ony Leung), polis 
teskilatının içinden 
sadece bir kisinin 
bilmesi ve o kisinin ölmesiyle 
beraber, olay örgüsü daha da 
gizemli bir hal alıyor. İki muhbirin 
birbirlerinden habersiz birbirleriyle 
iletisim kurmaları bu noktadan 
sonra filmin temposunu yükselten 
unsur oluyor. Görsel yapıda geçmis 
için kullamlan “siyah-beyaz”, akıl 


usa SE 
hizmetçinin asık oldugu evli bir 
adam ve daha birçok absürd karak- 
ter yer alıyor. Kendisi de müzisyen 
olan Emir Kusturica'nın kendi 
besteledigi müzikler ise filmin tem- 
posunu yükseltiyor. Kusturica 
dünyasının icindeki en önemli nokta 
ise hayal öğelerinin aynen Fellini'de 
oldugu gibi gercekci hir sekilde 
filmin icine yedirilmesi. Bu noktada 
rüyalar da devreye girerek, 
yaratıcılıklara kapı acıyorlar. Sor 
olarak film İcin rahatlıkla Fellini'nin. 
“Amarcord”u var ise Kusturica'mın 
da “Bir Mucizedir Yasamak'ı var 
diyebiliriz. Bu noktada Fellini'nin 
kadın fetisinin yerini başka seyler 


aldığım ama temelde bir kasabanın 
Üzerine kurulup belirli bir amac | 
uğrunda bulustugunu düşünebiliriz 
DVD'ye yerlestirlen kopya, 
kusursuza yakın, 

Kutu Klasik siyah. 

Menü: Türkçe, Sol üst köseye filmin 
ismi, alta ise menü ikenları 
yerlestiriiyor. Ortadan ise filmderi 
görüntüler akıyor. Genellikle, 
Kusturica'nın hayali dünyasının yer 
alması, menünün tasarımına olumlu 
yansıyor. 
Diğer Ekstralar: Yok 
Fim: 96606 
Meni: 806 
Bitralar: © 


—— KİRLİ İş ŞLER 


hızlı geçişler, yavas cekimler filmi 
daha “cool” hale getirince, polisiye 
türü içinde sevilir bir iskelet cıkıyor 
ortaya. Filmin hızlı temposu, zaman 
zman İnteraktiviteye kayan bir yapı 
da getiriyor. Kendimizi bazen Andy, 
Lau'nun bazen Tony Leung'un yer- 
ine koymamız mümkün. 

Kutu: Klasik siyah. 

Menü: Türkce. Menü, interaktif bir 
tasarıma sahip, Adeta bir videoyu 
veya bilgisayar oyununu başlatırmıs 
gibi oynat tusu yerleştirilmis. Altta 
ise iki ana karakterin birbirleri ile 


Gztışmalarından bir kere ve "loading! 


ii AFFARS 


ibaresi görületiliyor. Bu kırmızı ton- 
larla kaplı resmin yanında akan 
görüntüler de eksik olmuyor. 

Diger Ekstralar: Filmin cekim 
asamasından görüntüler, 6 dakikalık 
bir belgesel eşliğinde sunuluyor. Bu 
ek, belli ki çekim asamasındaki bir 
calısmamın ürünü, Röportajlar içer- 


miyor olması ve Çince sözleri 
altyazısız izlememiz büyük bir eksik- 
tik, Bir diğer özellik ise 14 resimlik 


Robots / Roho 


Ye Chris Wedige 

O: Ewan Megregor, Mel Brooks 
Bölge: 2 (Türkiye) 86 dakika 
1.85:1 Gent Ekran (Anzmorfik) 
Türkçe 5.1 DD, İngilizce 5.1 DD 
Türkçe, İngilizce Altyazı 
4 Ekim Fox/ Tiglon 
Yaygın Ekstralar 

Sesli Yorum: Var 

Film Fragmanı: Yok 
Diğer fragmanlar: Var 
Robotların dünyasında 
gecen film, teknolojik 
Set tasarımları ve farklı 
robot tasarımları ile 
dikkat çekiyor. Zaten 
karakterlerini de robot- 
lardan kurduğu için 
ilginc bir animasyon 
anlayısı da içermiş oluy- 
or. Film, 
teknolojilesmis/mad- 
emleşmis kapitalist 
modem sehre gelen ve orada robot- 
lann asıl yaratıcısı ile tanısan 
Rodney/'nin (Ewan McGregor) 
hikayesine deginiyor. Bu noktada 
yarancı (Mel Brooks) kötü adam. 
rolüyle karşımza çıkıyor. Devreye 
giren Cappy (Halle Berry) ise 


Ring Two / Ring 2 (2005) 


Y: Hideo Nakata 

(0: Naomi Watts, Simon Baker 
Bölge: 2 (Türkiye) 105 dakika 
1.85:1 Genis Ekran (Anamorfik) 
İngilizce 5.1 DD, Türkçe 2.0 $ 
Türkçe, İngilizce Altyazı 

2 Eylül Universal / Tiglon 
Yaygın Ekstralar 

Sesli Yorum Yok 

Film Fragmanı: Yok 
Diğer fragmanlar: Var 
Hideo Nakata, Ring 

serisi ile Japon sine- 
masını derinden etkile- 
di. Bunun sebebi, 
yarattığı atmosfer ile 
hayalet alt türü 
icerisinde Uzakdoğu 
kültürü ile bezenmis. 
orijinal bir korku filmi 
sunması idi, Bunu tak- 
iben “Ringu 2” ve filmin 
öncesini anlatan “Ringu 0”: çek 
ABD'de ise ilk filmin yeniden cevi 
mi bütün Japon korku anlayışım 
yılap Amerikan kültürüne uyarla- 
marak cekildi. Arcak DVD'sini 
gördüğünüz ikinci filmde durum. 
daha farklı. Çünkü yönetmen 
koltuğunda bu sefer serinin ilk üç 


ar (2005) 


Rodney'nin sevgilisi olabilecek bir 
konuma yerlestiriliyor. Aslen yol 
filmi olan bu filmde icatlarla isleyen 
görsel yapı oldukça ilgi çekiyor. Yani 
robot prototipleri bir çocuğun 
süyasına girecek sekilde özenli bir 
sekilde düzenleniyor. Bunun 
yanında alt-üst sınıf farkları ve kapi- 
talizm konusundaki görüsler de 
senaryoya isliyor. Ancak bunların 
hepsi bir yere kadar idare edip bir 
noktadan sonra filmin 
yetiskin? tarafi çöpe 
atlıyor çünkü aynı 
seyler tekrar edilmis 
oluyor ve mizah yanı 
öne cıkıyor diğer robot 
karakterler aracılığı ile. 
Bu noktada, Fox'un 
ender 
arimasyonlarından biri 
olan filmi takdir 
etmemiz ve izlenir bir 
yapım olduğunu belirtmemiz 
gerekir. 

Kutu: Klasik seffaf. 

Menü: İngilizce. Yuvarlak bir kafesin 
içine yerleştirilen ana karaterimizin 
fırlatılması ile menünün baslangıc 
yapılıyor ardından 


filmini çeken Hideo Nakata oturuy- 
or. Böylece kendi yarattığı miti 
gelistirme olanağı buluyor. Aynı 
korku anlayısım minimalist yapının. 
içine yediren yönetmen özellikle 
anne ile oğlu arasındaki psikolojik 
gel-gitleri halüsinatif yönlere çekisi 
ile dikkat çekiyor. Böylece üç filmlik 
mitini (hepsi 
Japonya'da çekilen), 
dört filme kavusturuy- 
or. Böylece bir"re- 
make'den çok, 
dördüncü Ring filmi 
diyebileceğimiz bir 
proje karsımıza çıkms 
luyor. Belki de seri 


filmlerden biri. Filmde 
Naomi Watts basrolde 
8 olmasına karsın daha 
cok oğlunun “hayalet” 
tarafından sıkıştırılması konu 
alınıyor. Bu naktada da oğlunun 
çine ruh girmesi gibi konular devr- 
eye giriyor. Ancak basının yine 
Klasik bir Ring filmi gibi “kaset izle 


öl motifiyle basladığını betirtelim. 
Kutu: Klasik siyah, 
İngilizce, Neredeyse © gizem- 


Kafasındaki pervane ile ucan robot, 
fabrikanın içinden bir parça olarak 
önümüze sunulan menüde etrafta 
uçuşuyor. Değisik hallere de 
bürünüyor. Menünün linkleri ise 
fabrikanın dönen kapitalist 
parçalarından birinin üzerine 
yerleştirilmiş. Arkadaki fabrika 
görüntüsü ve sürekti hareket eden 
robotu ile özenli bir menü tasanm 
mevcut. 

Diğer Ekstralar: İki özet bölüme 
rastlıyoruz. Fanny Teyze'nin robot 
turu, robot sehrinde bir turu anla- 
tan belgesel kıvamında bes di 
bir kasa film. Robot Arcade bölümü 


li kasetin bütün görüntülerini 
menünün içinde bulabiliyoruz. 
Onlanın ardından bir halka cizilerek 
menünün ikonlannın olduğu orta 
Kasıma yerleştiriliyor. Bu noktada 
arka plandaki resimler, siyahın 
hakimiyeti ile devreye giriyorlar. 
Diğer Ekstralar; İlk film ile ikinci 
film arasında Animatrix tarzı bir bağ. 
kuran ya da serinin hikayelerini ve 
yönlerini cenisleten Efren Kruger'ın 
yazıdgı “Rinas” kısa filmi, belki de 
filmden daha değerli! Bu önemli 
ekin dısında üç ksa bölüm 
bulunuyor, Birincisinde Hideo 
Nakata'mın ustalığı ile ilgil ekip ve 


kalk 


ikiye aynlıyor: Robot dance, Fender 
Photo Shoot. Robot Dansı 
bölümünde karşımıza çıkan kırmızı 
robotun yaptığı sekiz öyn dans 
figürünü ve hepsini beraber yapısını 
ayn ayn görebiliyoruz. İkincisinde 
ise filmden bir resim 5 saniye 
boyunca gösteriliyor va onunla ilgili 
üc soru sorulup hafızamız tartılıyor. 
Türkce altyazılı eklerde, Sarah 
Connor - Hero Wanted kibi ve dört 
silinmiş sahne (yönetmenin yorumu 
ile) de izlenebiliyor. 

Fim 898 


oyuncuların yorumlarım dinliyoruz 
(2 dk). İkincisinde filmin hayalet 
miti yaratan “Samare' ikonu ile 
ilgili görüsleri dinliyoruz (2 dk). 
Ücüncüsünde ise “Ring 2”nin, mit 
nasıl bir hale getirdiği ile ilgili bilgi 
Sahibi oluyoruz (2 dk). 13 dakikalık 
standart yapım bir yapım belgeseli 
de eklerin en detaylı özelliği olarak 
öne cıkıyor. Altematif ve silinmis 
Sahneler de yaklasık 11 dakika 
uzunlugunda. Eklerde ingilizce 
aliyazı mevcut. 

Film: 8608 

Meni: 88960 

Bdralar: 895 
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Chakushin Ari / Cev 


Y: Takashi Mike 
O: Kou Shibasaki, Kazue Fuktishi 
Bölge: 2 (Türkiye) 112 dakika 
1.B5:1 Genis Ekran (Anamorfk) 
Türkçe 5.1 DD, İngilizce 5.1 DD 
Türkçe, İngilizce Altyazı 

30 Eylül 35 Milim / SonyHE 
Yaygın Ekstralar 

Sesti Yorum: Yok 

Film Fragmanı: Yok 
Diğer fragmanlar: Yok 
Japon istismar sin 
masının en deli yönet- 
menlerinden biri 
olarak gördüğümüz 
Takashi Mike, bu 
çalışmasıyla birze 
hayran sart. 
Ancak bu, yönetmenin 
“Ölüm Provası / 
Odishon” ile gösterdiği 
“ciddi filmler de çekebiliyorum' 
düsüncesini destekleyen bir fil idi 
O filmde olduğu gibi burada da mini- 
malist bir yapı kuran ve diger film- 
lerinin anlayısında oldugu gibi 
hikaye yapısını tersyüz etmeyen 


Un Long Dimanche de Fiançailles / 


'Y: Jean-Pierre Jeunet 

O: Audrey Tautou, Gaspard Ulliel 
Bölge: 2 (Türkiye) 128 dakika 
2.40:1 Genis Ekran (Anamorfik) 
Fransızca 5.1 DD 

Türkce, İngilizce Altyazı 

20 Eylül Warner / Tiglon 
Yaygın Ekstralar 

Sesli Yorum: Var 

Film Fragmanı: Var 

Diğer fragmanlar: Yak 
Jean-Pierre Jevnet'nin Marc 
Caro'dan ayrıldıktan sonra çekti 
ikinci film, daha çok yüksek bütçesi 
ile dikkatleri topladı. Çünkü film, 
Birinci Dünya Savaşı döneminde 
gecen bir ask hikayesini 
anlatıyordu. Bu 
nedenle hem görsel 
hem de gise potan- 
siyeli gören Warner 
Bros, filme destek 
vererek ABD-Fransa 
ortak yapım olmasın 
sağladı. Gecen yılicin * 
de iddialı bir film 
kotarmış oldu. Ancak 
bu ortak proje bekle- 
nen giseyi getirmedi, 
Nedense çok tutan “epik ask filmi" 
konsepti bu film ile tutmadı. Çünkü 
Jeynet, “Ameliz”den mirss kalan 
Audrey Tautou'yu yine o prototipte 
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(2003) 


etmen, ülkesinde de önemli bir 
gise başarısı elde etti, Filmin teme- 
üne baktığımız zaman son yılardaki 
Uzakdoğu korku filmleri ile aym 
özelliği tasıdığım görebiliyoruz. Yani 
birlaneti merkezine yerlestiren 
atmosferik korku filmi. Bu nedenle 
de hayalet alt türü icine giriyor. Bu 
sefer cinayet isleyen ise, 
bir cep telefonu, Daha 
doğrusu gelecekten gelen 
bir mesaj. Mesajın gön- 
derildiği zaman dili- 
ininde, cep telefonuna 
mesaj gelen kisi ölüyor. 
Yani Azrail kurbamı önce: 
den haberdar etmis oluy- 
or. Film ilerledikçe tele- 
fonda ölüm anının 
gözükmesi, filme sümeel 
öğeleri daha fazla katan 
bir durum, Bu cinayetin bir diger 
özelliği ise işlenen cinayetlerde kur- 
barın ağzından kırmız küçük bir top, 
sıkması, Ebbette filmin asıl türü 
polisiye olarak görülse de, bu 
arastırma sürreel olaylara 


bir karakter olarak kullanıyor, ancak 
buna rağmen iliskiyi ön plana 
alınıyordu. Böylece hem “Amelie” 
kitlesini zedelemis oluyor hem de 
belki de böyle bir filmde “Amelie” 
formatlı hayalci asık mantığım otur- 
tamıyordu, Sanuç, icinde acıklı yön- 
ler bulunduran klasik bir epik ask 
filmi yapısı oluyordu. Yani bildigimiz. 
Gibi kız asık olur ama erkek savasa 
gider, uzak kalırlar, birbirlerini! 
merak ederler. Ancak bu sefer 
devreye giren “erkek öldü” sö 
leri filme gizemli bir hava da 
katıyordu, Akımızda yer eden ise 
daha çok Jeunet'nin görsel özeni ve 
verileri oluyardu. 

Kutu: 2 DVD'li klasik 
siyah kutu. 

Menü: İngilizce. Filmin 
gectiği Birinci Dünya 
Savası dönemindeki eski 
sanı gazetelerden Le Petit. 
Journal, menünün arka 
plamna yerlestirliyor. 
Ara resim olarak ise 
gözetenin bir kısmında 
filmden görüntüler 
Akıyor. Diğer kısımlara 
ise menünün ikonları yerlestirilirken 
arka planda tema müziğini duya- 
biliyoruz. İkinci DVD'de de aynı 
menü tasanm hakim 
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gittiğinden, hayalet alt türü devreye 
Giriyor. Zaten her Japon korku fil- 
minde olduğu gibi bir e, bir saç ve 
bir çocuk korku imgelerine 
Gönüstürülüyor. Filmin sanuna dogru 
bu öğeler daha da aktif hale gelerek 
olayların gizemini cözmeye yardıma 
oluyor. Filmin içindeki medya, 
teknoloji elestirileri de tamamen 
içimize işlemeyi başanyorlar. Zira 
katil olarak görülen, kaptalizm 
metaforu olarak algılayabileceğiniz 
“telefon”, Müike'nin minimalist görsel 
yapısı, korku atmosferini destekley- 


Filmi Başlat 


Sahne Seğimi 


erek filmin yürümesini sağlıyor. 
Kutu: Klasik siyahı 

Menü: Türkce, Filmden bir kısım 
görüntüler arka planda akarken 
menü ikonları öne yerlestirliyor. 
Onlan seçmek icin telefon ikonu da 
hakim oluyor. Bir süre sora görüntü 
aksı durunca bir resim ile bas basa 
kalıyoruz. Daha iyi olabilecek bir 
menü tasarımı var karsımızda, 
Diğer Ekstralar: Yok 

Film: 666 

Menü: 600 

Estralar: © 


lisanlı (2004) 


Diger Ekstralar: Özellikle 74 
dakikalık standart yapım belgeseli 


dikkat çekiyor. Deneme çekimle 
belirli sahneleri (fener sahnesi gibi) 
öne cıkaran set görüntüleri, tahta 
kol ve bacağın oluşturulma aşaması, 
müzik dersleri, makyajlar olusumu 
gibi birçak öğeyi birleştiriyor. Filmin 
ABD'li yapımcısımın da bütcesine 
verdiği katkı ile ne kadar özenli bir 
çalışma gerçekleştirildiğini 
resmediyor. Filmin en dikket çekici 
efekti olan cadırdaki patiamanın 
nasıl hazırlandığı ve nasıl 
gerçekleştirdiği, 12 dakikalık bir 
bölüm yoluyla sunuluyor. Paris sah- 
meleri (14 dk) bölümü de bir diger 


SCENES 
LANGUAGES 


önemli ek olarak görülebilir. 
Jevnet'nin 120 sahne dekoru kul- 
landığı, “Amelie” ile aynı mekanlar- 
da çekim yaptığı bu belgesel 
sayesinde kendi itraflanyla acıda 
çıkıyor. Ardından da bir sahne için 
su yorumu yapıyor: İki farklı açıdan 
iki film daha çekilebilir” Bunların 
dısında toplam 11 dakika 
uzunluğundaki 14 çıkarım sahne, 
yönetmenin yorumları esliginde 
izlenebilirken, filmin “teaser'ına da 
ulasılıyor. Eklerde Türkçe altyazı 
mevcut. 

Fim: 600 

Meni: 60000 

Bitnlarr 60668 


Lost in Translation / Sir ! 


Y: Sofia Coppola 
O: Bil Murray, Scarlet Johansson 
Bölge: 2 (Türkiye) 97 dakika 
1.85:1 Genis Ekran (Anamorfik) 
İngilizce DTS, Türkçe 2.0 S 
Türkçe, İngilizce Altyazı 

1 Eylül Ginemedya / Spotek 
Yaygın Ekstralar 


Diger fragmanlar; Yok 
“Tercüme'de 
Kaybolmak”, adının 
anlamını tam 
manasıyla kullanan 
bir basyapıt. 
Yönetmen Sofia 
Coppola'nın kam- 
erasından yalnızlık, 
iletisimsizlik, kapital- 
izm etkisi gibi 
temaları bir'duygusal beraberlikin 
icine yerleştiren, seslerden cok imgel- 
erle derdini sinemasal bir sekilde 
anlatan modem bir klasik. Charlotte 
ve Bob, Tokyo'da bulunan ender iki 
Amerikalı olarak iletisimsizlik sorunu 
Gekerler, Birinin sorunu, esi çekime 
gittiğinde otel odasında ve yabana 
bir ülkede yapayalnız kalması... Digeri 
ise imzaladığı sözleşme gereği 
oynadığı viski reklamının angarya 


House of Wax / 


YY: Jaume Collet-Serra 

O: Elisha Cuthbert, Brian Van Holt 
Bölge: 2 (Türkiye) 113 dakika 
1.85:1 Genis Ekran 
(Anamorfik) Türkce 5.1 DD, 
İngilizce 5.1 0D 

Türkce, İngilizce Altyazı 

8 Kasım Wamer Bros / 
Tiglon 

Yaygın Ekstralar 

Sesli Yorum: Yok 

Film Fragmanı: Var 

Diger fragmanlar: Yok 
“Çığlık” ile 90'da kendisi- 
ni hissettiren teen-slasher 
ilimi, günümüze kadar 
yalpalanarak sürdü. Çogu 
zaman iyi örneklere rastiamasak da 
gelecekte yer edicek “katil portreler. 
ine rastladığımız oldu. “Mumya Evi” 
ise aslında modern bir yeniden cevir- 
im olarak görülebilir. Zira orijinal 
“gotik türündeki bir filmi “slashera 
uyarlamak, günümüz korku eğilimleri- 
ni eski bir başanlı yapıta uydurmak 
anlamına geliyor. Bunu yaparken 
devreye giren “Sapık” gibi filmler ve 
kurulan pastis yapı, filmi sinefiller icin 
daha ilgi cekici hale getiriyor. Ancak 
asil önemli olan balmumundan kuru- 


HOUSE OF WAX 


MUMYA EVİ 


islerini beklerken yalmız kalıyor. Bu 
noktada hayatla kesisen ill, evlilik, 
ask hayat ve iliskilerden yana dert: 
dirler, Kapitalizmin simgesi bir 
sehirde iletişimsizlğin ve yalnızlığın 
simgesi gibidirler. Zaten Coppola 


kamerasını bu iki karakteri genis plan- 


larla yalmız ve sessiz 
göstermek için kullanıyor. 
Çoğunlukla arka planda 
Tokyo'nun metropol 
yaşantısından portreler 
de yerleştirerek bu anları 
bütünlüyor. Zaten 
karşılaşmalarını da, on 
Japon'un arasında kalms 
iki Amerikali seklinde 
gerceklestiiyor. Böyle 
kullamımlarla da modem 
yasam sorunu olan 
iletisim bozukluğuna dem 
würuyor. Coppola'nın Tokyo'yu 
iletişimsizlik ve arlasamama metaforu 
olarak kullanısı da Fellini'nin “La 
Dolce Vita”da Roma'yı sosyeteden 
bölük pörçük hikayeler anlatarak 
yozlaşmış mekanı olarak 
kullanmasının geliştirilmiş hal adeta. 
Elimin görüntü transferinde grenlen- 
melere fazlaca rastlanıyor. 1.Bölge 
DVD'de de karsımıza cıkan bu sorun, 
filmi sinema kopyasının altında bir 


lan kasabanın filmin metaforik 
aliyapısını tamamıyla tasıyan önemli 
bir iskelet kuruyor olması Filmde 
içlerinde Efisha 
Cuthbert ve Paris 
Hilton'ın da bulun- 
duğu bir kasım gencin 
bir kasabaya gelmeleri 
ve orada buluran biri 
tarafından deşilmeleri 
konu alınıyor. Bu nok- 
tada klasik bir hikaye 
yapısı mevcut. Bunu 
kullamıken de, “Texas 
Chainsav Massacre'n 
iskeletini kendine göre 
yeniden düzenliyor. 
Kiselerle oynayıp aslen hikayenin 
gücü üzerine gidiliyor. Tabi cinayet 
sahnelerinin farklılıgına ve detayına 
gösterilen büyük özen de dikkat cetiy- 
or. Balmumun eriyen hassas bir sey 
olduğunu düşünürsek, ilmin katil. 
lerinin yani slasher katillerinin. 
ailelerinden etkilenerek yol aldığını 
da ele alırsak, balmumunun onun bir 
metaforu olarak hassasiyeti temsil 
ettiğini görebiliriz. Müzenin balmu- 
mundan yapılmış bir bina olması da 
kasabanın korkutucu atmosferine 


nya Evi (2005) 


kaliteyle izlememize yol açıyor. Ses 
transferi icin ise kusursuz hatta filmi 
potansiyelinin ve ses yapısının 
üzerinde, yorumunu yapabiliriz. 

Kutu: Klasik siyah 

Menü: Türkçe, Bill Murray/'nin suret 
sol, Scarlet Johansson'ın portre resmi 
sağ tarafa büyük bir sekilde yertestii- 
miş, Arkadan filmin görüntüleri 
akarken, asağıki küçük ekranda da 
aym görüntüler alayor. Ancak resim- 
lerin fotomontaj kalitesinde olusları, 
menünün tasarımını zedeliyorlar. 
Diğer Ekstralar; Kamera arkası (29 
dk), filmin çekimi öncesi hazırlıklar, 
Tokyo yolculuğu, yöredeki ekiple olan 


büyük destek veriyor. DVD'de ses 
transferi o kadar iddialı olmasa da 
görüntü transferi bu acıdı kapatıyor. 
Kutu: Klasik seffaf 

Menü: Türkçe, Filmin ana temasını 
olusturan balmumu ile kaplanmıs bir 
kadın vücudu üste yerleştirilmiş, Yesil 
renklerin hakim olduğu bu menü 
tasanmında en dikkat ceken bu özellik 
olurken, arka plandaki tema müziği ve 
yesilimsi bulutlar da dikkat cekiyor. 
Diğer Ekstralar: Oyunculardan yorum- 
lar (26 dak), oyuncularla yapılan, 
röportajlar esliginden filmin setinden 
görüntüler ekran bölme tekniği ile 
sunuluyor. Mumyalamak (7 dk), yapım 


diyaloglar, kamera arkası görüntüler 
ve yasanan bütcesel zorluklar üzerine 
gidiyor. Bil Murray'in mizahi yönü 
de öne çıkıyor. Sofia Coppola-Bill 
Mumay söylesisi (9 de), özellikle 
Muray'nin cevaplarda kendini öne 
akarıp Cöppola'yı susturduğu bir 
bölüm. Bunların dısında bes ckanlmı 
sahne, filmin içindeki yarışma pro- 
gramı “Mathev/s Best Hit Ti” ve Kevin 
Shield'in “City Girl” klibi izlenebiliy- 
or, Eklerde Türkçe aliyazı bulunabiliy- 


or. 
Fim 690900 


Menü: 05 
Etralar: 006 


OYNAT 
SEÇİMİ 


DİLLER 


ÇENEKLER 


BEYİ 


tasarımasının özellikle mumya evi ile 
ilgili gösterdiği özene ve onla ilgili 
yorumlara yer veren bir bölüm. 
Mumya Evi nin yapılısı (11 dk), stan- 
dart yapım belgeseli, Mapım yerinden: 
Joel Silver anlatıyor” ise yapımcının 
bir sandalye ile kasabamın ortasına 
oturup filmle ilgili yorumlarını içeren 
ilginc bir bölüm. Bunların dısında 
Cekim hatalar (3 dk, Jennifer 
Öldürüldü adl alteratif acı (2 dk) 
izlenebiliyor. Ekler Türkce altyazı ile 
izlenebiliyor. 

Fm: 206 

Meni: 995 

Biralar 990 
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Jurassic Park Ultimate Collecti 


Ye: Steven Spielberg, Joe Johnston 
O: Sam Neil, Laura Dem, Jeff 
Goldblum, dutiznne Moore, Tea Leoni 
Bölge: 2 (Türkiye) 121/123/88 daki- 
ka 1.85:1 Genis Ekran (Anamorfik) 
İngilizce 5.1 Dolby Digital 
Türkçe, İngilizce Aliyazı 

26 Ağustos Universal / Tiglen 
Yaygın Ekstralar 


Diğer fragmanlar: Var 

Son 30 yılda konvansiyonel sine- 
manın yönünü degistiren birkeç 
yönetmenden biri olan Steven 
Spielbergfin, 90'larn basındaki 
“önemli filmi Jurassic Park ii 
Önemi ise, hem doga İle teknolojiyi 
karsi karsıya getirerek sistem 
elestirisi yapması hem de B filmleri 
kalıplarını A sınıf bir filmin içine 
yerlestirerek kullanması idi, Aynı 
zamanda (G teknolojisi İlk kez 
kullaniyor ve ses efektlerinde bir- 
takım yeniliklere de imza atıyordu. 
Dinozorlrı ilk kez sinema dünyasına 
bu kadar gerçekçi biçimde sokan 
filim, ticari sinema için bir mihenk 
tası görevi görüyordu. Adeta 
“Disneyland” kıvamında bir dünyanın, 
“durassic Park'ın içinde bilgisayar 
mantığından da beslenen bir seri 
baslatıyordu. Devam filmlerinde ise 
dinozor cesitleri gittikce 
fazlalasıyordu, İkincisinde King 
Kong'a yapılan gönderme, filmin 
kendi değerinin farkında olduğunun 
bir göstergesiydi. Ücüncü filmde ise 
Joe Johnston, yine kayıp dünya adlı 
adanın icinde hiç de fena bir is 
akarmıyordu. Özellikle ilk 2 filmin. 
ses efektlerinin etkileyiciliği DVD'nin. 
Ses transferine de tamamıyla hakim. 
TeRex'in gerilim dozunu yükselttiği 
veya koşturduğu sahnelerde hop, 
oturup hop kalkmamız olağan. 
Görüntü transferi de sorunsuz isliyor. 
Kutu: 4'lü yesil kaptı eskitilmiş özel 
kolleksiyon kutusu, Aynen bir kitap 
gibi dört katmanım da görmeniz 
mümkün. Seti acınca arka plandaki 
Harınızı film resimleri dikkat çek- 
erken, yesil renkli bos kartonlara 
bastırılmsş dinozor kalıpları da 
önemli bir yere oturuyor. Bu kutu- 
nun üstüne de bir karton kapak kul- 
lamlyor. Ortasındaki yuvarlak 
bosluk, kutunun ortasındaki Jurassic 
Park ikonunu göstermek icin 
kullanılıyor. Karton kapakta da aym 
ikon bulunuyor. Eskitilmis yesil 
olması da doğadaki dinozorların 
vahsi sınflandırlmalarım gösteriyor. 
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Menüler: İngilizce. Animatics video 
edası ile düzenlenen ilk iki filmin 
menüsünde, tek mekanda bir dinozor 
sürekli dolasıyor. Yan menülere 
geciste de bu ayrı özellik mevcut, 
Ücüncü filmin menüsünde korkutucu 
dinozor tımaklarının ardından vahsi 
doğanın görüntüsü öne gıkanlıyor. 
Bonus diskte ise acıls, üç filmin 
ikonlarının bulunduğu sütunların 
sürekli resim degistirmeleri ile 
üzenleniyor. 
Diğer Ekstralar: Sette üçü filmlere ait. 
âma ekler de iceren, biri bonus 
olmak üzere 4 disk bulunuyor. Bonus. 
disk, üç filme ayrılmış üç bölüm 
halinde eklerle zenginlesiyor, İlk 
diskte detaylı bir yapım belgeseli (49 
Gk), serinin gelisimi ve tarihsel 
önemi il ilgiti blgiler sunuyor. 
Onun dışında pre-production 
asamasında proje ile ilgili fikir 
alısverisleriri bulunduran bir 
buluşma seansı (6 dk), filmin çekil- 
diği mekanın ön cekimleri (2 dk), bir 
Sahnenin animatic görüntüsü (ses- 
siz) (8 dk), bir sahnenin ses efekti 
calışmaları (1 dk), kücük bölümler 
halinde sunuluyor. Bes tane de 
storyboard mevcut. İkinci diskte kap 
Samlı yapım belgeseli yine öne 
cıkıyor (53 dk). Toplam 7 dakika 
uzunluğundaki iki silinmis sahne, 
filmden 10 sahnenin ve silinmis sah- 
nelerin cizimleri, model tasanmlar, 
dinozor resimleri, industrial light 
and magic özel efekt firmasının res- 
imleri, prodüksiyon resimleri, poster 
ve oyuncak resimleri bulunuyor. İki 
diskin ortak özelliği ise Dinozor 
Galerisi, Prodüksiyon Notları ve 
Yetenek Profilleri. Türkce altyazı 
bulunan tek disk olan ücüncü diskte 


Cİ 
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daha kısa bir yapım belgeseti (23 
dk), yine öne çıkıyor. Onun dısında, 
Yeni Dinozorlar ( B dk), San Winston. 
Studio turu (4 dk), Yeni dinozorlar 
bulmak (4 dk), üç bölümden olusan 
kamera arkası (3 dk), storyboard ile 
cekilen film arasındaki 
aısılastırınanıın yapıldığı üce 
aylin Storyboard karsılastırmaları 
adı bes özel bölüm bulunuyor, ILM 
bölümü ise kendi icinde de bölünen 
dörtayrı kola ayrılıyor: Concepis (5 
ek), Process (6 dk), Musde(3 dk), 
Compasiting (2 dk). Bunların dısında 
posterlere, fotoğraftara ve dinozor 
resimlerine göz gezdirilebilir. 
Dördüncü diskte arta kalan eklere 
İngilizce altyazı seceneğiyle rastla- 
mak mümkün. Hepsi kasa bölümler 
halinde sunuluyor. Birinci filme ait 
eklerde Featurette (5 dk), Steven 
Spielberg Yönetiyor (9 dk), T-Rexrin 
saldınsının storybaardlarla da 
desteklenen animatics görüntüleri (7 
dk), Kunai'deki kasırga (2 dk) 
izlenebiliyor. İkinci filme ait eklerde 
yine Featurette (13 dk), diskin en 
dikkat çekici özelliği olan Michael 
Giichton röportajı (15 dk), 
Spielberg'in dinozorlar tiyatro sah- 
nesinde dans ettirdiği kısa bir ani- 
masyon izlenebiliyor (2 dk). Bu iki 
diskte ayrıca YLM” tekniği ile gercek- 
lestiilen efektlere dair detaylı birer 
bölüm de mevcut (6 dk ve 20 dk). 
Ücüncü filme ait eklerde ise Özel 
Efektler (10 dk), Industrial Light and 
Magic sirketine dair detaylar (10 dk), 
filmdeki ses kullarım (14 dk), çizim- 
ler (8 dk) ve adeta bir Universal 
Studios parkındaymış yerine 
konduğumuz heyecan verici The 
Ride” (4 dk) izlenebiliyor. Aynca üç 
filme ayrılan bölümde de “Universal 
Mediterrance” tartım filmi mevcut. 
Jurassic Park: 90000 
Lost 900 

Jurassic Park G0 5 

Menüler: 00000 

Ekstalarr 6906 


Tiz Sun ölsen 
versiyonu bütün dünyadarı 
sonra Falermo tarafından 
ülkemizde piyasaya Ocak 
ayında sürülecek, 


Çarsür kurulunun ergene 
uğrayan Lukas 
Moodyssan'un son filmi 
Yüreğimde bir Delik”, 
ümüzdeki aylarda Palermo 
tarafındarı satışa sunulacak. 
Sansür kurulu, filmin sinema 
ve TV'de gösterimini yasakla- 
masına karşın DVD'sinin. 
cıkmasına izin verdi. 


olleksiyonculara müjde! 

Palermo'nun özel karton 
kutu üretimi, “Terminatör 2”, 
“Motorsiklet Günlügü”, 
“İçimdeki Deniz”, “Rezerwar 
Köpekleri” gibi filmlerden 
Sonra önümüzdeki aylarda da 
devam edecek. Şirketin yeni 
kurbanları arasında “Rat 
“2046”, “House of Fiying 
Daggers” gibi filmler yer 
alıyor. 


EYL ay isinde Sony, 
indian Runner”, “The 
Deep” ve “Hanging Up” 
baskıları piyasaya sür 


ilan, Aralık ayında yeni bir 

set çıkmaya hazırlanıyor. Bu 
seferki “Back to The Future” 
üçlemesinin DVD'lerini tek tek 
içerecek, 


ectiğimiz ay Palermo'dan. 

tanıttığımız “Terminatör 2” 
DVD'sinin yurtdısı baskısında 
iklerin bulunmadığım. 
istik, Şirket, birkacay, 
icinde bu eksikleri kapatarak 
yeni bir “Terminatör 2; 
Yönetmenin Kurgusu” DVD'si 
çıkaracak. Böylece hem DVD 
daha kapsamlı bir hale 
kavusmus olacak, hem de 
piyasada filmin iki DVD'si çok 
yakan zamanlı olarak yer almış 
olacak. 


Pay isirde Sine 
Meucen yeni bir kolleksiy- 
On seti le raflardaki yerini ala- 
cak. Setteki filmler ise: “Baby 
The Rain Must Fall”, “The War 
Lover”, “King Kong” (2 DVD) 
ve “Edward Scissorhande" ice 
teneke kutular ile satışa 
sunulacak, 


Kingdom of Heaven / Cennetin Krallığı: 


Ye Ridley Scott 

0: Orlanda Bloom, Eva Mendes 
Bölge: 2 (Türkiye) 139 dakika 
2.351 Genis Ekran (Anamorfik) 
Türkçe 5.1 DD, İngilizce 5.1 DD 
Türkçe, İngilizce Aliyazı 

11 Ekim Fox/ Tiglon 

Yaygın Ekstralar 

Sesli Yorum: Yok 

Film Fragmanı: Yok 

Diger fragmanlar: Yok 

“Gladyatör” ile epik filmlere elatan 
Ridley Scott, asina olduğu dünyaya bu 
film ile geri dönüyor. Bu seler Hıris- 
tiyan dünyası ile İslam dünyası 


Rocco e i Suci Fratelli / Rocco ve Kardesleri (1960) 


Ye uchino Visconti 

O: Alain Delon, Cizudio Cardinale 
Bölge: 2 (Türkiye) 170 dakike 
1.85:1 Tam Ekran 
İayanca 2.05, TR2.0S 
Türkçe Altyazı 

30 Eylül Saga / AE Film 
Yaygın Ekstralar 

Sesli Yorum: Yok 

Film Fragman: Var 

Diğer fragmanlar: Yok 
1950'lerin bası ve 
60'ların sonu ile birlikte 
sinema sanatı bir 
değisim geçirdi. “Modern 
Sinema' ya da “Sanat. 
Sineması" kavramı ortaya 
aktı. Bunun nedeni hem bütün 
dünyadaki akımlardı hem de 1960 yılı 
İcerisinde 3 yönetmenin kendi 
tarzlannı kabul ettirip sinemayı 
degistirmeye soyundukları 3 film ii. 
İtalya'dan cıkan bu üc isim, daha 
önce Yeni Gerçekçilik akımının 
icinde anılan filmler çelmizler ve 
imlerini duyurmuşlardı. Ancak 1960 
yılıyla birtikte sinema tarihinde bir 
dönüm noktasına imza atlar. Sanat 
sinemasının doğusu olarak kabul 
edilen bu yıl, öc önemli filme tanıklık 


arasındaki cetin catışmayı gösteren 
Halı Seferlrini anlatmayı seçiyor. 
Elbette Hıristiyan bir kahramanın 
(Orlando Bisom), yükselis hikayesi 
filmin merkezine yerlestirilyor. 
Böylece, iktidar mücadelesini isleyen 
tipik bir dönem filmi teması ortaya 
çıkıyor. Bloom'un oyunculuğu da eski- 
sine göre daha dengeli seyrediyor. Bu 
noktada gurur, onur, iç çatışma gibi 
temalar, sevgililer (fva Mendes) 
aracılığı ile devreye girerek filmin. 
liselerini eksik etmiyor. Ancak 
Müslüman tarafa hiç yer verilmeyip, 
yer verildiğinde ise “komik' durumda 


la Dolce Vita", “Avventura” 
've “Rocco ve Kardeşleri”. Daha çok 
ilkiki film önemsendi çünkü Felliri 
ile Antonieoni'nin gerçek anlamda 
doğuslarına tamıklık etiler ve “auteur 
ecolarım tam anlamıyla serçileyip 
farklı film modellerin betimlediler. 
Visconti'nin filmine gelirsek... 
1943'de Yeni Gerçekçilik 
Akımı'nı başlatan filmlerden 
biri olarek görülen 
“Ossessione” ile İtalyan sine- 
masında önemli bir eğilimi 
başlatan yönetmenin, akamın. 
tükendiği yıllarda böyle bir 
filmle karsımıza gelmesi 
oldukça sasırtaydı. Film Yeni 
GercekciliKin özelliklerini genis 
açılarla, özenli çerçevelerle, karakter. 
lerin ruh hallerini anlatan kamera 
kullanımları ve unutulmaz aç seçim- 
leriyle tersine çeviriyordu. Film, 
beyazperdeye yine toplumsal gerçekçi 
bir hikaye taşısa da yönetmenlik 
açısından çak uç bir noktaya gidiyor- 
du. Burada karşımıza çıkan ise, sanat 
sinemasının doğumunu sağlayan bir 
film idi. Bir ailenin köyden sehre 
gelip, alısma cabasımı anlatıyordu. 
Yaklasık üc saatlik süresi boyunca 


gösterilmesi ve filmin mizah dozunun 
o noktada toplanması, bu klasik epik 
filmi zedeleyen en önemli unsur oluy- 
or. Sonrasında liberal olna çabalarıyla 
Dir anda, düsüp kendini kurtarmaya 
çalısan küçük bir bebeğe benziyor 
film. Sonuyla da bunu kanıtlıyor. 
Müslüman ordu lideri adeta bir 
“standup'cı gibi dolasıyor. Scott'ın 
yönetmenliği belki de tek akılda kalıcı 
nokta oluyor. 

Kutu: 2 DVD'li klasik kutu. 

Menü: İngilizce. Mavi bir karizmatik 
arka fon üzerine bir sehir görüntüsü 
yerlesbirilyor. Filmden 
görüntüler ise yavas 
yavas çözülme eşliğinde 
filmin tema müziğiyle 
bereber akıyor. Ardından 
ise menü baslıkları giriy- 
or. İki diskin menüsünde 
de aynı tasanm söz 
konusu, 

Diğer Ekstralar: İlk diskte 
Pilgrim's Gul 
sayesinde 
altyazıları kapatarak 
filmdeki gerçek mekanlar 
ve karakterler hakkında filmi izlerken 
yazınsal bilgi sahibi olabiliyoruz. 
“intreaktif production grid: “how it 


Film. 
ilüm Oizini 
inekler 


»toğraf Galerisi 


Fragınar 


ailenin içindeki çocukların alışma 
süreçlerini gözler önüne seriyordu. 
Böylece hem aralarındaki celiskiler 
hem de köy-sehir arasındaki 
farklılıklar sebebiyle cok yoğun ve 
dramatik çatışmalar karşımıza çıkıyor, 
birçok etkili a yakalanıyordu. Bu 
noktada ahlak anlayısı, deger 
yargılarndaki farklılıklar gibi birçok 
temaya iniliyordu. Ancak dünya sine- 
ması açısından asıl önemli olan, 
Visconti'nin bu filmdeki ağır tempolu, 
dengeli tarzım bundan sonraki filmo- 
grafisinde devam ettirip, tiyatrodan 
da etkilenerek daha özenli görsel 


Özel Versiyon (2005) 


works' ve 'enter the grid" adlı 2 


başlığa aynlıyar. Karşımıza bir sema 
cıkıyor. Bunda sol tarafta directing, 
rev, cast ikorlanını; üstte pre, prod, 
post ikonlarını görebiliyorsunuz. Üst- 
lerine ve ortalarına tıklamak mümkün, 
Hepsi de beraber izlenebiliyor: 83. 
dakika. Yönetmeni proje tasarımı 
yaparken, sette ve kurgu adasında: 
oyuncuları karakterlerine 
hazırlamırken, sette ve cekim sonrası; 
ekibi hazırlanırken, setle ve cekim 
sonrası ne yaptıklarım uzun uzun 
görebiliyoruz, Belgesellerde “History 
vs, Hollywood”, Ridley 
Scott'ın tarih ile ilgili 
yorumları esliginde 
sunuluyor (43 di). 
Intemet Featurettes 
bölümünde 4 özel ek 
bulunuyor. Ridley Scott: 


Creating Vorids (3 dk), 
Orlando Bloom: The 
Adventure ofa Lifetime 
(2. di), Production Design 
(2 dk), Costume Design 
(2 di). Eklerde ingilizce 
altyazı bulunuyor. 


Film: 55 
Meni: 6000 
Biralar: 96066 


atmosferlerle karsımıza çıkması oluy- 
ordu. Böylece bu yapımın değeri de 
daha iyi anlasılmıs oluyordu. 

Kutu; Klasik siyah. 

Menü: Türkce, Filmin siyah-beyaz 
benliğini, renklendiren bir menü 
tasarımı görebiliyoruz. Özellikle mor 
ve mavi tonları hakim. Tema müzigi 
de arka planda önemli bir yere otu- 
Tuyor. 

Diğer Ekstralar: Fotoğraf galerisi 
bulunuyor. 

Filim: 90600 

Veni: 000 

Btrlar: © 
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Resident Evil 


Ye Alexander Vit 

Miliz Jovavich, Sienna Miller 

Bölge: 2 (Türkiye) 90 dakika 

2.35:1 Geniş Ekran (Anamorfik) 
Türkçe 5.1 DD, İngilizce 5.1 DD 
Türkce, İngilizce Altyazı 

22 Eylül Medyavizyon / Spotek 
Yaygın Ekstralar 

Sesli Yorum Var 

Film Fragmam: Var 

Diğer fragmanlar: Var 

Özellikle 1968'de “Yasayan Ölülerin, 
Gecesi" ile birlikte yeri bir döneme 
giren ve önemsenmeye başlayan zom- 
bie filmleri, 35 sene boyunca çesitli 
asamalardan gecti. Hepsi de bulun- 
duğu dönemin sinemasının durumuna 
göre düzenlendi. “Ölümcül Deney” 
filmleri ise bunun icinde 2000'lerin 
basındaki “bilgisayar oyunlarından 
uyarlanan zombie filmleri” ya da en 
asa tanımıyla “bilgisayar oyunu 
uyarlamalan furyasının içine dahil 
oldu. Bu egilimin içinde bir baska 
dikkat ceken film “House ofThe Dead” 
idi. Ancak bilgisayar oyunu olması, i 
filmin de aksiyon yönünü güçlendirdi 
ve içni bosaltr. Böylece karsımıza bol 
efekt ve dövüş sahnesi çıktı. Bu film 
de zaten bilgisayar oyununa ben- 


IN 
: Apocalypse / © 


um 


zetilmek icin çok uğrasılmıs bir 
sekilde seyrediyor. İnsanlan bir 
mekan içine sılıstırıp oradan “zom- 
bie'lerin çıkartılmaması ise alt türün 
mantığım yansıtıyor. Ancak ktiselesen 
“dünyayı artık teknoloji degistiriyor” 
dayislerinin biraz geride kaldığım 
resmediyor. Filmden geriye kalan İse 
farklı zombie tasarımlar (köpek gibi) 
oluyor. 

Kutu: Kabartmalı özel karton kutulu 
klasik ki diskli siyah kutu, 

Menü: Türkce, İki DVD'de de filmin 
mantığım tam anlam ile yansıtan 
Özenli bir çalısma görüyoruz. Filmin 
fabrikalarla yarattığı kapitalist rejim 
ortamın tamamıyla destekliyorlar. 
Birincisinde, bilgisayar mantığını öne 
katacak bir bilgisayar ekram hakim 
oluyor. İkincisinde ise “zombie'lerin 
kacıs mekanından linklerle eklere 
yöneliyoruz. Yan menülerde de 
*Umbrella Corporation” logolan ile 
ekil bir filmsel yapı görülebiliyor. 
Diger Ekstralar; Bircok kısa belgesel 
n ekte toplanıyor. Game Över: 
cül Deney/i Canlandırmak”, 3 
bölüme bölünüyor. Birincisi “Oyun. 
Planı” (12 dk), lk filmden ikinci filme 
decise dair bilgiler sunuyor. İkincisi 


GLavEN ÜL 


“Kas, Zıpla, Dövüs” (10 dk), dövüs 
koreografleri il ilgili bir bölüm 
sunuyor. Ücüncüsü “Zombi 
Koreografisi” (8 dk) ise zombie 
cesitlerinin nasıl bir asamadan 
geçtiğini açıklıyor. İkinci ek “Bonus 
Filmler” de ikiye bölünüyor. Birincisi 
“Esaslı Kızlar” (11 dk), filmdeki 
kızların kostümlerinden 
aksesuarlanna bütün ayrıntılarının. 
“ekran karizma'larına yansıyısımı 
yansıtıyor. İkincisi olan “Şeytanın 
Senfonisi"'nde (7 dk), çizimler ve den- 
eme cekimleri bulunabilirken 


All or Nothing : Ya Hep Ya Hiç - (2002) 


YA HEP YA HİÇ 
AL er NOTHİNG 


tike Lelgh 

O: Timothy Spall, Lesley Manville 
Bölge: 2 (Türkiye) 123 dakika 
1.85:1 Genis Ekran (Anamorfk) 
Türkçe 5.1 DD, İngilizce 5.1 0D 
Türkce Altyazı 

27 Eylül Umut Sanat / Palermo 
Yaygın Ekstralar 

Sesli Yorum: Yok 

Film Fregmam: Var 

Diğer fragmanlar: Var 

İngiliz televizyon ekolinden çıkan 
en önemli yönetmenlerden olan 
Mike Leigh, 1080'lrla birkte sine- 
ma filmleri cekmeye basladı. 
Böylece Ken Loachı gibi kendisine 
benzetilen yönetmenlerle farkım 
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ilmi Başlat, 


Sahne Seçimi 


Lisan Seçimi 
Özel Seçenekler 


ortaya çıkartma sansı yakaladı. 
“Secrets & Lies / Sirlar ve 
Yalanlar'ın 1996'da 
kazandığı Oscar adaylıkları 
ve ödülü, kendisini daha 
da kabul ettirmesini 
sağladı. Sineması, İngiliz 
toplumsal gerçekçi film- 
lerinden yani Özgür 
Sinema? akımından 
besleniyordu. Ancak görsel 
yaklaşımı daha farklıydı. 
Akımın benimsediği 
doğadama anlayısım kendi film 
modetinde karakter yaratmaya 
dönüstürüyordu, Görselligini de 
buna göre kuruyordu. Oyuncu yöne- 


—p— 


timi fazlasıyla önem kazanıyordu. 
Aglar da basitlestirirken bu yolla 
hikayelerinin dramatik ale metinler- 
ine, ahlak, psikoloji gibi kavramlar 
aracılığı ile inme sansı yakalıyordu. 
Karsımızda duran film de klasik bir 
Mike Leigh filmi, Dürbününü bir sit 
ede yasayan ali sım bireylerine 
uzatıyor. Genelde dört bireyli bir 
gileyi merkez alırken, üç aile daha 
onların yanına ekleniyor. Hepsinde 
maddi sorunlar nedeniyle olusan 
psikolejik sorunlar Leigh'in kam- 
erasından asla duygu sömürüsüne 
kaymadan “karakter dramas' türü 
icinde vuku buluyor. 
Basit hayatlar aracılığı 
ile maddi bunatım 
anlatması ve gercekci 

| olabilmesi de en büyük 
kozu oluyor. Bir taksi 
şöförü olan Phil 
(Timothy Spall, 
hastabakıcı olarak 
çalişan kızı, iletişim 
Sorunu yasadıkları esi 
ve sişman oğlu bu zileyi 
olustururken, komsularda ise erken 
yasta hamilelik, evlilik hayatında 
Sörhosluk gibi konular tavana vuruy- 


Deney: Kiyamet (2004) 


UMBRELLA © 


üçüncüsü “Kurumsal Kötülük”te (3 dk) 
ise “Umbrella Şirketi” işleniyor. Afis 
galerisinde, filmin ABD'de yayınlarım 
5 ayn posterini büyük ve kücük halleri 
ile görebiliyoruz. Çıkarılms Sahneler 
(41 dk) bölümünde silinmis ve alter- 
natif 20 sahne tek tek ve Üst Üste 
izlenebiliyor. Bunların dısında filmin 
*teaser'ı ve 3 dakikalik cekim hataları 
izlenebiliyor. Bütün eklerde Türkçe 
aliyazı mevcut, 

film: 66 

Meni: 06000 

Etralar: 650505 


or. Ancak bunlar aynı amaca hirmet 
ettiğinden Leigh'in oyuncu yöneti- 
mi, dramı destekliyor. Beyaz renik- 
lerin hakimiyeti gerçekçilik 
katarken, Phil'in “herkes iyi olsun” 
düşüncesi iyi islenen karakterler için 
sadece bir ömek oluyor. 
Kutu: Klasik beyaz. 

Menü: Türkçe, Alta beyaz bir 
çekilip, filmden taksi görüntüleri 
üstte akıyor. Standart bir menü 
tasarımı olduğu söyleyenebilir. 
Filmin minimalist yapısına uygun- 
luğu İse tartışma konusu. 

Diğer Ekstralar: Dört söylesi 
bulunuyor. Timothy Spall (4 Dk) 
söylesisi, yönetmen Mike Leig'in 
yazarlık ustalıgı ve dogaclama sti, 
oyuncunun oyununa katkısıya ilgili 
ipuçları taşıyor. Lesley Manville (4 
Dk) söyleşisi, Mike Leigh'in kendisi- 
ni nasıl.bir oyuncuya çevirdiğine 
dair itiraflar sunuyor. Bunların 
dısında James Gardan (3 Dk) ve 
Alison Garland (3 Dk), röportajları 
izlenebiliyor. Eklerde Türkçe aliyazı 
mevcut. 

Film: 9000 

Men: 6000 

Bitralar. 6 


t 


Jaws: 3 


Ve Steven Spielberg 
toy Schelilr, Richard Dreyfuss 
Bölge: 2 (Türkiye) 119 dakika 
2.35:1 Genis Ekran (Anamorfik) 
İngilizce DIS 

Türkce, İngilizce Altyazı 

1 Eylül Universal / Tiglon 

Yaygın Ekstralar 

Sesli Yorum: 

Film Fragmam: 

Diger fragmanlar: 

Spielberg'in doğal felaket filmleri 
alttürü içinde önemli bir yere oturan 
filmi, 30 sene boyunca en önemli 
Klasikler arasındaki yerini aldı. Türü 
yaratan film psikaloik-gerlim 
dozunu yaratırkenki becerisiyle de 
dikkat cekti, Aslında korku türünün 
“canavar filmi al türü" icinde de 
sayılabilecek film, katharsis meto- 
duyla izleyen klasik bir hikaye iskele- 
ine sahip, Basroldeki sahi koru- 
madan görevli Roy Seheider'in 
Köpekbalığı saldınları sonrası aldığı 
önlemler ve plajı kapatması ile 
yasadığı çatışmaları kanu alıyor. 
Sonrasında ise bu çatışmalar doğal 
kültür farklarına dönüsüyor. 
Doğadan gelen felaketin insanı 
öldürüp öldüremeyecegi paradoksu- 
nun üzerine gidiliyor. DVD'nin 
görüntü transferinin zaman zaman 
puslu bir hal aldıgını zaman zaman 
da dijital kalıntılar taşıdığını 
söyleyebiliriz. Filmin cekildigi döne- 
min de bunda payı büyük, Ses 
bandında ise bir sorun gözükmüyar. 


O.Yıldönüm 


Kutu: 2 diskli özel karton kutu. 
Karton kabı da mevcut. Karton kutu- 
mun içinde filmin kamera arkası res- 
imleri görülebiliyor. 

Menü: İngilizce. İlk diskte alta menü 
ikonları yerlestirilen bir bant çekiliy- 
Or. Üste çekilen iki ayn bantta ise 
deniz altındarı ve üstürden görün- 
tüler akarken adeta bir köpekbalığı 
saldırısının demosunu oluşturuyor- 
lar. Arka planda filmin tema müziği 
dinlenebiliyor. İkinci diskte ise dal- 
Gali bir deniz üstüne secenek 
başlıkları resimli bir sekilde 
yerlestiriliyor. 

Diger Ekstralar: Eklerin en kapsamlı 
özelliği “A Look Inside Jaws'a (109 
dk), Spielberg'in acılı konuşması ile 
giriliyor. Sonrasında 19 kısa bölüm 
ayrı ayr veya beraber izlenebiliyor. 


ww (1975) 


Bu belgeselde 70'lerden kalma 
görüntüler röportajlar esliginde 
sunuluyor. Gercek köpekbalığı avlar, 
denemek icin yapılan tekne turla, 
setten çalışmalar, özel efekt 
calışmalan, kamera tercihleri, 
Speileberg'in ev filmleri gibi konu- 
larla ilgili görüntüler izleyebiliyoruz. 
sf ile dile getirilenler arasında ise 
Speilbergfin dehası ve cesareti, 
oyuncu seçimleri (Dreyfuss'ın ilk 
seçim olmaması), storyboard 
calısmaları (resimli) gibi bircok öğe 
yer alıyor. “From the set - 1974” (9 
dk) baslığı altındaki bir başka belge- 
selde ise filmin setinden görüntüler 
ve en önemlisi Spielberg'in genç 
halini izleme olanağı buluyoruz. 
“Shark facts” adlı ilginc bölümde ise 
5 link bulunuyor. Bunlar yoluyla 
degisik köpekbalığı türleri hakkında 
2 boyutlu grafik animasyonu ile bilgi 
alabiliyoruz. İki ayrı oka tıklayarak 
ise menüdeki köpekbalığını iki ayrı 
tarafa hareket ettirebilyoruz. Galeri 
bölümü, 9 baslık altında toplanmıs 
resimlerden olusuyor. “Storyboard 
Comparaisons” bölümü ise dört ayrı 
sahnenin storyboard 
karsılastırmasımı içeriyor. Bunların 
dısında Çekim hatalar (1 dk), 13 sil- 
inmiş sahne (12 dk) izlenebiliyor 
Eklerde İngilizce altyazı bulunabi 
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Be Cool - Tiglon 
Beyond the sea - Tiglon 
Billy Elliott: SE - Tiglen 

Cartito's Way: SE - Tiglon 
Charlie and Chocolate Factory - 
Tiglon 
Dirty, Rottten & Scroundels - 
Tiglon 
A Day ak the Races - Tiglon 
Never Die Alone - Tiglon. 
Madagascar - Tiglon 
Mary Poppins - Tiglon 
Polar Express - Tiglon 
Pretty Woman: SE - Tiglon 
Public Enemy: Uncut - Tiglon 
Raging Bull: SE - Tiglon 
Star Mars: Episode 3 - Tiglon 
Station Agent - Tiglon 
Terminator: SE - Tiglon 

Yazı Tura - Tiglon | 

3 Bstremes - Palermo 
After the Sunset - Palermo 
Chopper - Palermo 
Dovntali - Palermo 
House of Flying Dagyers - 
Palermo 
Karanlık Sırlar - Palermo 
Nathalie - Palermo 
Open Range - Palermo 
Seed of Chucky - Palermo 
Silver City - Palermo 
Strings - Palermo 
Trauma - Palermo 
Vlar of The Worlds (2005) - 
Palermo 
White Noise - Palermo 
Christmas with Kranks - 
Sony HE 
Four Systems of Navarro - 
Sony HE 
Razor's Edge - Sony HE 
Saving Face - Sony HE 
Stuart Little 3 - Sony HE 
The Looking Last War - Sony HE 

Ali - Medyavizyon 
Choristes - Medyayizyon 
Dr. Tand The Women - 

Medyavizyor 
Empire des Loups - Medyavizyon 
| Lams of Attraction - 

Medyavizyor 
They - Medyavizyon. 

Todo Sobre Ni Madre - 

Medyavizyon. 

Beyond the Clouds - A.E. Film 
Dartanyanın Kızı - A.E, Film 
Tess - A.E, Film 
A Dirty Shame - Cinemedya | 
Kirli İşler 2 - Cinemedya 
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Viskningar och rop / Cries and Whispers (1972) 


Y. ngmar Bergman 
O: Harriet Andersson, Kari Sylwan, 
Tngrid Thutin, Liv Ullman, Anders Ek 


Kolleksiyon No: 101 

Ölüm, yalmzlık, sevgisizlik ve 
iletisimsizlğin minimalist sair Ingmar 
Bergnan, ilk renkli filmlerinden biri 
olan “Cries and Whispers'da, özellikle 
insan ruhunu tammladığımı iddia 
eti kırmızı rengin üzerine gidiyor. 
Yönetmenin hikaye kurgusu 
manasında en karmasık 
filmlerinden olan bu 

yapım (“Yaban Cilekleri” 

ile beraber), geriye 
dönüslerle dört ana karakterin 
psikolojilerini resmelerken, felsefi bir 
derinlik de kazanıyor. Srtam yasladığı 
tür ise karakter draması . Bergman 
külliyatının bütün önemli oyuncuları, 
Hamiet Andersson, Liv Ullman, Ka 
Sylvan, Ingrid Thulin ve usta görüntü 
yönetmeni Sven Nkyist bu filmde 
buluşuyor... Yönetmenin deyisiyle 
“kırmızı, insan ruhunu ya da 
bilinçaltını yansıtan bir renk. Filmde 
'de düs sahnelerini ve geriye dönüsleri 
dis ses aracılığıyla takip ediyoruz. 


duvarlarla simgeleniyor. 8 
sahnedeki beyaz elbiseli hat 
anlamı güclendiriyor. 
Agnes'in ölüme daha da 
yaklaştığı bu anda, yatağındaki 
yorgan kırmızı ve üstünü örtüyor. 
İçinde bulundugu kötü ruh hali ve 
yaklasan ölüm simgeleniyor. 


“Kan', bu sahnenin ana motifi 

olusturuyor. Sebebi ise kocasının. 
ilgisinden vak kalan Karin'in vaji- 
masına bir cam batırması. 


Maria ile Karin'in birbirleri ile 
uhsal çatışmasımın altını özen 
bu sahnenin arka planındaki karmızı 

fazlasıyla önemli, Çünkü aslında 
ruhsal çatısma içinde olan ve bir- 
birleri ile bir kere bile iletisime 
girmemis olan ikinin, ik kez 
mantıklı olarak konuştukları am 
resmediyor. 

Araya kurgu efekti ile girilen 

kırmızı kaplı kereler, filmde çok 
fazla kullanılıyor. Belki de amac 
karakterlerin bilinçeldna giden sah- 
meleri önceden haber vermek. 


Ama genelde tek bir evin icinde gecen 
bir hikaye iskeletiyle karsı karsıyayız. 
Bu büyük malikane Agnes (Harriet 
Andersson) karakterinin sikiştiği 
yalnızlık ve sevgisizlii de simgeliyor. 
Ancak genelde perdeler kapalı olduğu 
icin evin içindeki renkler ve olaylar 
öne çıkarılıyor. Bu da Bergman'daki 
töyatro etkisini açıkça ortaya seriyor. 
Aslında “Cries and Whispers” i 
ölüm temasını vurguladığı ilk dönem 
filmleri il iletisimsiz iliskileri öne 
çıkardığı daha geç dönem- 
filmlerinin bir sentezi 
diyebiliriz, İlk dönem 
icin “Yedinci Mühür”, 
ikinci dönem içinse 
“Persona” örneklerini vermek 
uygun olabilir. Üç kız kardesin üçü de 
basansız evlilikler yaşamış kisiler. Bu 
basansızlıkların nedenlerini tam 
larak anlayamıyoruz ama geçmişte 
yasanan olaylara bağlı olduğunu 
hissediyoruz. Yeni hepsi, geçmişinde 
yasadıklan sorunlar nedeniyle larmızı” 
rengi ruhi etkisine düşmüşler. 
Kırmızının tonları da bu etkinin dozu- 
na güre kendini hissettiriyor. Maria 
(Liv Ullman) ve Karin (Kari Syivan), 
evliler ve derinlerde yaşadıktan sorun- 
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Play iha movle 
Chaptars 


1 Inmar Bergman, 
Alman a ara raylı ğ 


Subtitles & Karıguayzes 


Whisper 


lan var. Karin, kocasının 
ilgisizliğinden mustarip 
Maria ise daha farkı 
sorunlar sahip, 
kotasının kendini bıçak. 
anası gibi... Bu noktada 
Bergman'ın yalnızlık ve 
ilerisimsiztiği vurgula- 
yı tercih etmesi 
bosuna değil, 
Oyunculara fazlaca yük- 
eren yönetmen, 
yüzlerdeki derin acı 
dolu ifadeleri almak 
için çokça yakın plana. 
basvuruyor. Ancak arka 
planda evin kırmızı ren- 
ki duvarlar, metaforik 
bir yapı cıkarıyor 
karsımıza. Kan 
kırmızısı", belki de içi 
kan ağlayan ve hayatı 
yoluna girmeyen bu 
karakterlerin içsel rengini 
resmediyor. Zira “lzsh- 
backlerde dahi o renkle 
karsılasıyoruz. Kırmızı, sadece arka 
planı olusturduğunda ilişkinin daha 
mutlu anlarına Şahit oluyoruz. 
Kyafetlere, oturulan mekana hakim 
olduğunda ise ilkinin acı dolu, 
iletisimsizlik dolu anları resmediliyor. 
Zsten “lashback'lere de karakterlerin 
yakın planlarının hemen pesine ekle- 
en ınızı fade İn fade cut ile 
geciyoruz. Anna karakterinde ise bu 
geriye dönüs, hayal sehnesine 
dönüsüyor. Zira Agnes öldükten sonra 
onu yasıyor olarak gördügünü 
farkediyoruz. Bu da onun bilinçaltında 
arzuladığını gösteriyor. Zaten Agnes'e 
bu kadar bağlı olan bir tek o. Yoksa üç 
kaz kardesin birbirleriyle aralan hiciyi 
değil. Her seye ragmen aralarındaki 
“acımasızlık da belirl bir dengede 
duruyor, Maria en acımasız büyük 


kardes rolünü benimsemiş durumda, 
Agnes ve Karin ise birbirlerine daha 
yakan duruyorlar. Bergman. 
Sinemasının en sasırnaı 
yanlarından birisi $lmlerin 
Üyatro etkisine sahip, 
almasına karsın, 
cercevelerin büyük önem 
tasması, Yeni filminde az 
diyalog kullanarak görüntü- 
lerin üzerine gitmeyi terci 
ediyor. Örneğin, Maria karak- 
terinin üstüne giden ve 
göğsünü oksayan bir adamını 
ya da kocasının nasıl bir etki 
bıraktığı izleyiciye bırakılıyor, 
Ama karmızı renkli elbiseye 
büründüğünde kocasının 
ilgisini cekebildigini görüy- 
oruz. Kırmızı böylece 'çeki- 
cilikle de örtüsmüs oluyor. 
Ama bu da çok doğru bir 
yorum olmayabilir. Filmin 
tamamına yakınının bir 
malikanede geçmesi, 
görsel açıdan bahceyi de önemli 
kılıyor. Özellikle filmin basında ve 
sonunda... Anlısta anne, genis planlar 
esliginde ağaçların arasında “yalnız 
basına! yürürken, finalde yanına 


kızlarını da alıyor. Yani onları bir 
bakıma “cennet'e götürmüs oluyor. 
Hepsinin beyaz etbiseler içinde olması 
Bergman'ın ölüm temasına srsel 
yaklaşımının bir göstergesi adeta... 


Bu ay çıkan Criterion 
DVD'leri 
Pickpocket (Robert Bresson, 
X 1650) | 
Ran (Akira Kurosava, 1985) 
© Tales of Hoffmann (Michaet 
© Powell, 1951) 
© Ucetsu (Kenji Mizogucti, 
152) 


One Flew Over the Cuckoo's Nest / Guguk Kuşu (1975) 


Yönetmen: Milos Forman. 
Senao; Bo Goldman, Lawrence 
Hauben (Ken Kesey/in aym adlı roma- 
mından). 

Oyuncular. ; Jack Nicholson, Louise 
Fletcher, Will Sampson, Brad Dourif, 
Danny DaVito, Christopher Loyd, 
Scatman Crothers, Wiliam Redfile, 
Sydney Lassick 

1975/ 133dk. 

İngilizce / Türkce Altyazılı 

2. Bölge (Türkiye) 

Ünlü yazar ve düsünür Samuel Bec- 
kett, Hep denedin, hep yenildin. OL 
Sun, yine dene, yine yenil, daha iyi 
yenil der. “Sucuk Kusu”nun kahırama: 
m Me Murphy ise, içinde bulundugu 
akl hastanesinden, cam cerceveyi in- 
dirip, dısan, özgürlüğe ulasmak adına, 
yerinden oynatlması zor su musluğu- 
nu, “Sebili, monte edildiği zeminden 
sökmek için bütün gücünü sarf ettik- 
ten sonra, etrafındakilerin üzgün, ye- 
ik ve umutsuz bakışları karsısında fen 
azından denedim” deyiverir. Milos For- 
man'ın Ünlü “Guguk Kusu / One Flew 
Över the Cuckoo/s Nest” ilminin 
unutulmaz sahnelerind 
biridir bu. Sinema tarihinin. 
en önemli “özgürlük sarkıla- 
ndan olan “Guguk Kusu”, 
final jenerikerini izlerken 
insanın içinde romantik bir. 
İsyan duygusu uyandıran 
nadir filmlerden, akıldan 
çıkması güc, yüreğe isleyen 
klssiklerden biridir. 
Woodstock ruhunun mimarla- 
rından, hippi hareketine ver- 
digi ilamla tanınan Beat ku- 
sağının önde geler ismi, ünlü 
yazar Ken Kesey'in (1935- 
2001) romanıyla baslamıstı 
“Guguk Kuşu'nun öyküsü. Döne- 

min asi, muhalif ruhunu başarıyla 
yansıtan ve bir özgürlük destanı nite- 
iğ tasıyan yapıt 1962'de basıldıktan 
hemen sonra 1963'te, Broadway'de 
sahnelenmeye başlandı. Eserin bütün 
haklarım satın alan Kirk Douglas, 10- 
mann bas kahramanı Me Murphy'yi 
canlandınyordu sahnede. Dileği, bir 
“gün aym rolü beyazperdede oyramak- 
3, On dörtyil sonra, oglu Michael Do- 
uglas'n yapmalığıyla görkemli bir 
proje halinde yansıdı beyazperdeye 
“Guguk Kuşu", Yönetmenliğini Milos 
Forman'n üstlendiği filmde, “Me 
Murphy/yi yönetmen ve yapıncılar 
(kendi oğlu dahil) tarafından yaşlı bu- 
lunan Kirk Douglas'ın yere Jack Nie- 
holson canlandınyor ve performanay. 
İa adım sinema tarihine yazdınyordu. 
Douglas'ın on dört yılık bebleyi 
Nicholson'un önlenemez yükselişini 
tetiklemisti. Kesey'in romanı, 60'a yıl. 
ların siyasi ve toplumsal yasamının 
aynası niteliğindeydi. ilmi izlemeyi 


pey 


reddeden Kesey, filme konu olan ünlü 
eserini bitirmesinde, LSD'nin büyük 
yardımını gördüğünü belirtmiş, roma- 
mim kaleme aldığı dönemde 
LSD adıyla bilinen ünlü uyus- 
turucu madde üzerine yapı” 
len testlere, gönüllü ola» 
Tak katıldığım açıklamış» 
tn, İktidara, devlete, 
otoriteye, psikiyatri 
dünyasına, dolayısıyla 
sisteme keskin ele 
riler getiren kitap, i 
Sandaki iyi ve kötücül 
yanlar, insan ve ruha 
sahip olmayan maki- 
ne iliskisi, toplüm- 
sal baskının çıldır. 
cı sonuçları, doğa- 
ye dönüs üzerine, diya- 
ehtikten de yararlanarak cidi seyler 
söylüyordu. Film, kitabın derin alt me- 
tinlerinden mümkün oldugu kadar ya- 
Tarlanmaya çalışsa da yazan tarafın- 
dan sürekli refüze edildi. 
Michael Douglas ve yapımcı arkadasla 
mn (ertin Fink, Saul Zaentz), projeyi 
bircok aday arasından Çek yönetmen. 
Miles Forman'a teslim ediyor ve dünya. 
görüsü Ken Kesey'e uzak olmayan For- 
man, ideal bir seçim oldugunu kanıt 
yordu. “Mc Murphy karakteri için öne 
celeri düsünülen isimler arasında Nar- 
on Brando, Gene Hackman ve agirüklı 
olarak Jâmes Csan bulunuyordu. Fakat. 
Nicholson'un tarifi zor performansı 
herkesi büyüledi ve filmin acı, ektörle 
birlikte anılmaya baslandi. 
holson'a, en az onun kadar iy bir per- 
formans sergileyen aktris Louise Flete- 
her, bugünün usta aktörleri Danny 
Delito, Ciristopher Lloyd ve o zaman- 
lar/ben de varım” dercesine islaıl 
parlarken, bugün asla büyük bir yıldız 
olamayan ve filmdeki rolüyle “Er İyi 


Yardımcı Erkek Oyuncu" Gscar'ına ada, 
gösterilen Brad Doli estik ediyordu. 
(Dourif, 80'ü yıllarda nitetikti filmler 
de yan rollerde rol aldıktan sonra 88 
tarihli ünlü korku-geritim “Child” Play, 
/ Cocuk Oyunu'nda katil oyuncak be- 
bek Chucky/nin icine girmis seri katili 
canlandırmıst.) Bu arada Nicholson. 
ve Fleteher'in ardından, eserin en 
önemli karakteri olan Sef Bronden 
rolünde yer alan Kızılderili aktör Will 
Sempsor'u unutmayalım, İnsaroğlu- 
nun vazceçilmez ve içgüdüsel özelliği 
olan özgür olma va özür kalma duru- 
munu, otoritenin birey üzerindeki 
tahribatını en ince ayrıntısı ve büyük 
bir duyarlıka anlatan 1975 yapım 
“Guguk Kusu”, cesitli Festivalerde el- 
de ettigi 26 ödülün yamında 6 dalda 
“Alın Küre' kazanıyor ve 9 dalda 05- 
cara aday gösteriliyordu. “En İyi Flim 
“En İyi Yönetmen", En İyi Erkek Oyun- 
cur, “En İyi Kadin Oyuncu' ve En İyi 
Uyarlama Senaryo' olmak üzere tam 
bes Oscar kazanan yapım, Frank Capra 
klasiği 1934 tarihli “Bir Gecede Oldu / 
Tt Happened Öne hight” ile birikte, 
“en önemli bes dalda Oscar kazanan. 
ikinci ilm' olarak Akademi Ödülleri ta- 
rihine geçiyordu. Oscar adayı olan 
Haskell Wexler ve Bill Butler tiz 
görüntü yönetmenliği ve Jack Nitzsc- 
hetnin leziz orjinal müziği, ilme ger- 
cekten cok sey eklemiş; yapım, roma- 
nın ruhunu yakalamayı basarmıstı. 
Cezaevi kosullannın ağırlığı ve adalet 
Siz yogun calısma temposuna girme- 
mek için 'deti' rolü yapan Ve bir akil 
hastanesine makledilen Randle Patrick 
Melrphy/nin sisteme ve otoriteye 
karşı verdigi özgürlük mücadelesini 
öyküler film. Me Murphy, hastaneye 
geldiğinde buranın hapishaneden bir 
farkı olmadığını görür. Hastanede 
otoriteyi temsil eden faşizan ve zalim 


bas hemsire Mildred Ratehed, hastalar 
Tü kan kasturmakta, tehdit ve bastıya 
basvurarak, hicbir bireysel farklılığa 
sayan göstermeden kendi “kalesinde” 
tek tp insanlar istemektedir. Sistem 
karsıtı Me Murphy ise, hastaneye geli- 
siyle birikte, her bireyle iliski kurar ve 
onlara yasamın gücünü, keyfini gös- 
termaye çalısır. En önemi elan sey, 
kendi özgürlücümüzdür ve hayat dısa- 
nda akıp gitmektedir. Kendi özellikle” 
riyle ona kansmak ve onu doyasıya 
yasamaktır insana düsen. Otoriteyi 
temsil eden Ratehed ve onunla tama- 
men zit kutup olan MeMurphy, büyük 
bir iktidar savasına girerler. Ratehed 
bu sefer sert kayaya carprmsbr. 
MeMurphy, basına gelecekleri göze 
alarak, hicbir baskıya aldırmadan has- 
İşmedekileri kurtarmaya karar vermis- 
tir bir kefe. 

İncelikl bir sinema dil ve sembolik 
ayrıntılarla süslü film, sistem ve tü- 
müyle düzen karsın bir karakteri belki 
de o güne cek beyazperdeye yansıma 
mis sekilde inandıncı kılarak, hüzünlü 
ama umut: dolu bir özgürlük sarkasına 
dönüsür. Kesey/'in eserini beyazperde 
için Bo Goldman ve Lavirence Ha- 
benin kaleme aldıkları yoğun dram, 
alttan alta güçlü bir mizah duygusuyla 
desteklenmektedir. Me Murghy'nin, 
2.06lık boyuyla dev gibi bircüsseye 
Sahip olan içine kapanık, suskun Kızıl 
derli, “Sef Bromden'i acıp” konustur- 
ması ve ruhundaki engelleri yıkıp öz- 
gürlüne kaçını saalâması, ne 
pahasın olursa olsun, insanın 
deki özgürlük” çığın en güzlü 
kentdır sanki, Hastaların poker par- 
tileri, hastabakılarla hastalar arasın- 
daki basketbol maçı ve MeMurptwynin. 
arkadasları için verdiği çılgın parti, Al 
min ekılda kalan sahnelerinden bir- 
kecidr sadece, İnsamı kisilksizles 
meye çalısan sistem ve temsilcileriyle 
birey olmaya calisanların savasıdır 
“Guguk Kusu'ndaki savas. Flim, top- 
lum ve Gmarhane arasında bir özdes- 
tik kurarken, kurtulusun doğada o 
duğunun da altını cizmeyi unutmaz. 
Filmin adımın nerden geldiğini açık- 
ayarak bitretin yazıyı, Guguk Kusu, 
yumurtaların, bir köseden izlediği ve 
gitmesini firsat bilip yerleştirdiği İs- 
pinoz kuşunun yuvasına birakir. Yuva, 
yuguk kusu tarafından yapılmamıştır 
aha yavru guguk kuşları burada dün- 
yaya gelinistir. Guguk Kusu yavrusu, 
bulundugu yere sit degildir yani, 
Yuvacaki diğer yavruların sesini taklit 
eder ve amalığı ispinozdan yemek 
talep eder. Guguk kusu, uçma 
asamasına gelip yuvayı terk etmeden 
önce kardeşlerini öldürür... Ve bir 
gün, guguk kusunun yuvasından biri 
var, 
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İİ kii VU türkiyesyeniler 


At The Circus / Üç Ahbap Çavuşlar 
Sirkte (1939) 

83 Dk. - Tiglen - 1.37:1 

İNG 1.0 Moro - TR altyazı 
Sesli sinema ile tavana çıkan. 
komedi oyunculan (ya da 
üclüsü) Mart kardesler, özel 
kle birbirinden farklı pro- 
totiplerinin yarattığı mizah 
ile dikkat çektiler. Slapstick 
komedi, durum komedisi, 
sözlü komedi (espri) ve bircok alt türü birlestiren 
tarzlan komedi sinemasına damgasım vurdu, Bu 
filmde, bu sefer sirki birbirine katan ülüden 
Groucho, ückağıtcılııyla sekilden sekil girip 
kadın ve para pesinde kosarken, Chico ve Harpo da 
üçlünün içinde yerli yerine oturmus farklı-zt pro- 
totipleriyle on eslik ediyorlar. Sakarlıklar ve 
müzikel sahneleri filmin yükseldiği yerler olarak 
dikkat cekerken, geriye üçlünün vodvilinden 
eğlenceli parçalar fazlasıyla katıyor. Ekler arasında 
ger dakikalık bir kısa film ve bir kısa siyah-beyaz. 
izgi film yer alıyor. 

Film: 6666 

Bitralar: 98 


Zatoichi (2003) 

111 Dk. - Palermo - 2.35:1 
3P Dis- TR5.1 DD -TRaliyazı 
Japon televizyonlarında. 
beğenilerek izlenen Zatoichi 
efsanesine son noktayı ironik 
mizacı ile Takeshi Kitano 
koydu. Türleri birlestirdiği fl 
minde, dövüs sanatının 
yanına müzikali de katarak yönetmen egosunu 
sergiledi. Kör dövüscü Zatoichi'nin (Takeshi 
Kitano) maceralarını anlatan film, kötü samuray, 
cetesi ile çatışmasını anlatıyor. Bu noktada kör 
olması nedeniyle mizah da devreye giriyor. Özellik- 
le sade bir görsellikle kotardıgı filminde Kitana, 
siddeti grafik ama yapay bir sekilde kullanmasın 
biliyor. Bu agır tempolu film, kullandığı mizah 
öğeleriyle zaman zaman ciddiyetini kaybetse de 
sonundaki sürprizi ile son noktayı iyi koyuyor. 
Düello sahnelerindeki Kitano kurnazlığı da filme 
yansıyor. 

Fim: 6006 

Bitralar: © 


Stripes (1981) 

118 Dk. - Sony HE -2.35:1 
İNG5.1 DD - TR altyazı 

Bill Murray, John Candy, Harold Ramis gibi isimleri 
bünyesinde bulusturan 
film, “parodi'leriyle 
tanıdığımız Ivan 
Reitman'ın ilk filmlerinden. 
Bu kez ise gözünü orduda. 
geçen filmlere dikiyor ve 
onların malzemelerinden 
cokca yararlanıyor. 
Karakterleri ordu disiplin- 
ine karsıt bir sekilde çizen 
film, ordu mensuplarının. 


BELL, MURRAY 
N 


128 © Kasım 2005 


seks ihtiyaclarını da öne çıkararak, bu yönüyle de 
mizah malzemesi yaratıyor. Ayrıca askerlerin kendi 
tarzlarına uyarladıkları yürüyüş marşları da filmin 
komedi kaynağının ana unsurlarından birini 
oluşturuyor. Hepsi birbirinden iyi cizilmis karakter- 
ler, filmi süsleyen unsurların basında geliyor. 
Ancak uyusturucu konusunun, durum komedisini 
öne çıkaran bu parodiyi desteklememesi en öremli 
eksiklerden biri, 55 dakika uzunluğundaki ikiye 
bölünmüs yapım belgesel, DVO'nin en önemli 
kozlaından. 

Film: 996 

Baar: 900 


Ice Princess / Buz Prensesi (2005) 
94 Dk. -Tiglon -1.85:1 

ING 5.1/TR 2.0 5 - TR allyazı 
Tina (Kim Cetral) fizik 
ödrencisi olmasına rağmen 
buz patenine ilgilidir ve o 
alanda ilerlemek istemekte- 
dir. Ancak Joan Cusack'ın 
canlandırdığı tutucu annesi 
onu, okul yasamım bitirmesi 
konusunda şartlandırır. Ama 
Tina onu dinlemez ve paten 
derslerine baslar. İk basta fizik ödevini vermek 
için kurduğu deneyini paten atlaması ile gercek- 
lestirmeye çalısır. Ancak gönlünü o yöne 
kaptırdığını anlar. Zaten fln bir süre sonra “Bili 
Eliot'ın “Amerikan kültürünün içindeki kız versiy- 
onuna dönüsücektir. Böylece basan pesinde kosma 
hikayesi genc yastaki kızlar icin ideal bir seyirlik 
olsa da film olarak olumlu bir noktaya oturmaya- 
caktır, Filmdeki yön degisimleri öyle 
inandıncııktan uzak gelisir ki geriye kalan sadece 
güzel müzikler olur. 

Film: & 

Biralari 99 


Everyday People / Sıradan Yaşamlar 
(2004) 

92 DK. -Tiglon -1.78:1 
İNG 5.1 DD - TR altyazı 

Jim Mekay'in ik filmi, bir 
lokantada yolları kesisen 
bircok karakterin hikayeler 
ine deginiyor. Ancak bu 
karakterlerin 
coğunluğunun siyahi 
olması filin hedefini biraz 
olsun kısıtlı bir kitle 
tarafına itiyor. Bunun dısında bu karsılasmanın 
tesadüflerin pek üzerine gidilmemesi ve geçişlerin 
TV dizisi kavarmında yapılması filmin ciddiyetini 
azaltan unsurlar arasında yer alıyor. Genelde 
siyahilerin sorunlarını desmeye calısan bir film 
havasında oldugunu söyleyebiliriz. New York arka 
planın da iyi kullanamayan film, dramaturjiyi de 
hicbir sekilde kuramıyor. Filmin temposunu ayarla- 
mak bir yana dengeleme çabasına dahi girismiyor. 
Yine de çok hikayeli klasik bir Amerikan bağımsızı 
diyebiliriz. 

Film: G5 

Baralar; © 


Los Lunes Al Sol / Günesli Pazartesiler (2002) 
109 Dk. - Palermo - 16:9 
İSPETRS1DD-TR 
aliya 

İspanyol kültüründen 
akma, umut dolu, 
iyimser toplumsal 
gercekci bir filmle karsı 
karsıyayız. Filmin 
hikayesi, kücük bir 
kasabada kendi halinde 
yasayan insanlar ve 
onların muhtelif sorunları 
üzerine kurulu... Hepsi de hayata bütün güçleri ile 
sanan sıradan insanlar. Filmin ana cümlesi: Her 
seye rağmen umut”. Anlatım ise gerçekçi. Çekimler 
daha çok el kamerasıyla gerceklestrilmis. Sonucta 
“İtalyan yeni gercekcilerinin' sinemasına dönüs 
yaptığımızı söyleyebiliriz. Elestirmenleri ikiye bölen 
filmde herkesin anlastığı nokta, Javier Bardem'in 
başroldeki rahat performansı ve başarısı... 

Film: 95 

Biralar: © 


Man ot The House / Bizim Evin Erkeği (2005) 
97 Dk. - Sony HE -2.35:1 
İNG 5.1 0D -TRaliyazı 
Bir serif olan Tommy Lee 
Jones'un canlandırdığı 
karakterimizin ponpon 
kızlar ile bir evin içinde 
vasaması, filmin mizah 
malzemesini olusturuyor. 
Bunun nedeni de bu güzel 
kızların bir cinayete 
tanıklık ettikleri için katil 
tarafından aranıyor olmaları. Devreye giren maco 
ile duygusal tavır aynııklan, iliskiler, arkadaşlıklar, 
giyim-kuşam konusunda kendini güldüren nokta- 
lara bırakıyor. Filmin aksiyon tarafı cok fazla ağır 
basmayan komedi yönü, tecrübe-tecrübesizlik 
bağlamında da ortaya dökülüyor. Yani karsımızdaki 
“kendini iyi hisset” filmi fazlasıyla eglenceli anlar 
iceriyor. 

Fim: 60 

Baralar: 88 


Birth / Doğum 
(2004) 

96 Dk. - Cinemedya - 16:9 
İNGETR5.1 00 -TR 
aliyazı 

“Sexy Beast” ile tanıdığımız 
video kip 
yönetmenliğinden sine- 
maya gecme yönetmen 
Jonathan Glazer, ikinci fil- 
minde başrole Nicole Kidman'ı yerleştiriyor. 
Hikayesi ise oldukca ilginc. Kidman'ın ölen kocası, 
bir çocuk olarak geri döner. Daha doğrusu çocuk 
reenkarnasyon geçirerek yeniden dogdugunu İddia 
eder, Ancak ona inananların sayısı fazla olmaz. 
Kidman, bir süre sonra cocugun bildiği seyleri göz 
önünde bulundurarakjo yöne doğru gider. Ancak 
ortada ilginç, iyi bir açısı olan, beyaz-gri 


- 


tonlarını öne çıkararak atmosfer yaratmaya çalısan 
ve “gotik” al türüne yakın duran bir film olsa da 
senaryo sımıfta kalı. Bir süre sonra o atmosferin 
değeri de kalmaz cünkü senaryo tıkanmıştır... 
Filim: © 

Btralar: © 


7 Seconds / 7 Saniye (2005) 
96 Dk. - Sony HE -2.35:1 

İNG &TR5.1 DD - TR aliyazı 
Aksiyon yıldızı olarak 
tanıdığımız Wesley Snipes'dan 
bir hırsızlık filmi. Bir soygun 
sirasinda yanlışlıkla bir polisin 
yaralanmasıyla hikaye iskeleti 
gelisirken, bu noktadan sonra 
Snipes kaçak konumuna 
Geliyor. Yani kendini gercek 
bir oyunun ya da, bir tür filmi açmazının icinde 
buluyor. Bu noktada kadin bir polisin, onun resmi- 
ni ve kimliğini bulması ile beraber ikisi arasındaki 
etkilesim de filmi götüren unsurlar arasına 
ekleniyor, Bu yüksek tempolu aksiyonda, klişeler 
de efektif bir sekilde devreye giriyor. Snipes 
hayranları için ideal bir film var karsımızda. Filmini 
Ses transferinin oldukca basarılı olduğunu ve 
aksiyonun yükseldiği yerlerde etkili oldugunu 
belirtelim 

Film: © 6 Bstrelar: © 


le and Seek / Saklambaç (2004) 
97 Dk. - Tiglon - 2.351 

İNG & TR5.1 DD - TR alyazı 
Bizleri korku sinemasırın alt 
türlerinde bir gezintiye 
karan filmin en önemli 
kozu, son birkaç yl içinde 
korku gerilimlerde görmeye 
basladığımız Robert De Niro. 
De Niro'nun canlandırdığı 
David'in esinin ölümünün. 
ardından kızıyla (Dakota Fanning) tasrada sekin 
bir verde, orman icinde büvük bir eve tasır. Perili 
&v ve hayali arkadas motifleriyle ilerleyen film, 
günümüz sinemesin alısageldiğimiz sürpriz final. 
lerinden birine doğru ilerliyor. Yönetmenin geri 
im yaratma performansı yabana atılir gibi degil 
ama hikaye tatmin edici olmaktan uzak. 

Tabi bir de filmin lehine isleyen bir Elisabeth 
Shue faktörü var. Eklerde yapım belgeseli ve alter- 
natif son dahil sitinmis sahneler cikkat çekiyor. 
Film: 90 

Baraları 08 


İHIDE 
SEEK 


El Maguinista / Mal 
98 Dk. -Tiglon -4:3 
İNG E&TR 2.0 5 - TR altyazı 
“Dövüs Kulubü”nün sinema 
dünyasındaki etkisi, gü 
gectikce kendini hissettirm- 
eye devam ediyor. Bas 
karakterin ruh hali 
nedeniyle gördügü sanrılar, 
halüsinatif bir dünyanın 
anahtarı oluyor. Burada da 


Trevor Rezmik (Christian Bele), vicdan azabı 
nedeniyle sanrılarla dolu bir dünyanın içine 
düsünüyor. Yönetmen Brad Anderson bu dördüncü 
filminde genis açıları ve karamsar renkleriyle 
basraldeki karakterin sanrsal dünyasın yakala- 
mayı basarıyor. Bale'in oyunculugu da unutulur 
gibi değil ve filme büyük destek veren bir unsur. 
Sürpriz final yine devrede... Ama bu, filmin etki 
gücünü arttıran bir final, Jennifer Jason Leigh 
gibi bir oyuncunun varlığıyla da senlenen filmin 
DVD'sinin eklerinde yaklasık 30 dakikalık bir yapım 
belgeseli ve silinmis-attematif sahneler bulunuy- 
or. 

Film: 90606 

biralar; 900 


Formula S1 / Formül S1 (2001) 
89 Dk. - Esen -2.35:1 
İNG &TR5.1 DD -TR 
aliyazı 

Hippie dönemi olarak 
bildigimiz 1970'lerin 
basında bir adam, 
arabasında uyusturucu 
bulundurmaktan 
yakalanır. Ardından 30 
yılsonrasına gider ve 
aym adamın izinden 
uyusturucunun 
gelisimine tanıklık 
ederiz. Artık Samuel L Jackson'ın canlandırdığı 
karakter, isi o kadar gelistirmistir ki “formül 519 
adlı bir formül çelistirmistir ve yüksek bir rakama 
alıcı aramaktadır. Bu roktada bircok yeraltı 
örgütünün arasında kalan karakterimiz ne 
yapacağım sasınr. Yanımıza pay kalan ise hızlı bir 
tempo, İngiliz gangster filmleri yapısından kay- 
maklanan absürd mizahı anlayısı, iy islenmis 
karakterler olur. Roberty Ceryle, Emily Mortimer ve 
herkesin birbirini para için bogdugu yeralan 
dünyası filmin diğer önemli özellikler... 

Fin: 986 

Extralar: (565 


Saints and Soldiers / 
Azizler ve Askerler 
(2003) 

87 Dk. - sen -2.35:1 
İNGETRS.1 DD -TR 
aliyazı 

Film, 1944'de Belçika'da 
vasanan Malmady 
katlismında Alman asker- 
lerin ABD askerlerine ates 
açmalarım konu aliyor. 
Böylece ortaya silah cetısmalan, savastan korun- 
ma çabaları ve psikolojik üzüntüler çıkıyor. Ryan 
Little'in yönettiği bu ilk film, savasın kendisinden 
cok, ruh haline değinmeyi tercih ediyor. EL kam- 
erasıyla cekilen film, savaş ortamında bir karakter 
draması olarak “Amerikan Bagimsiz Sinemasi'nin 
temel özelliklerini taşıyor. İstismara da kaymadan 
anümilitarist olmayı basanyor. Aslında zmacı poli- 
tik birsey söylemek değil, psikolojik gelçitleri 
göstermek, Tecrübesiz oyunculardan kurulu bir 


oyuncu kadrosuna sahip olan film, gerçekçi olma 
amacı güdüyor. Eklerde standart bir yapım belge- 
seline rastlabiliyoruz. 

Al: 900 

Bireları 98 


Interpreter / Çevirmen (2005) 
123 Dk. - Tiglon - 
2351 

İNG 5.1 DD -TR 
aliyazı 

Birlesmis Milletler'de 
cevirmenlik yapan 
Syivia (Nicole 
Kidman), bir Afrika 
ülkesinin devet 
başkanına suikast 
yapılacağını sans 
eseri duyar, Bunu 
ajan Tobin'e (Sean 
Perin) söyleyince 
kendimizi klasik bir politik-gerilimin ortasında 
buluruz. Seyney Follack, absık oldugu bu türde, 
hikaye iskeletini iyi kurar, ilişkilerdeki dengeyi 
saglamayı basarır ve tempoyu ayarlamasım bilir. 
Ancak bulaştığı “politik doğruluk' misyonunu yer- 
ine getiremeyip, irkclık yapınca filmin bütün 
düzeni bozulmus olur. Sean Penn ile Nicole 
Kidman arasındaki iliskinin bir süre sonra gercek- 
liğini kaybetmesi bu sorunu destekler. Yanımıza 
kar kalan sadece, BH merkezli bir gerilim izle- 
menin ilgincliğidir. Türkçe altyazılı eklerde 4 kısa 
belgesel dükkat cekiyor. 

Film: 96 

Bitrlar: 806 


Brothers in 
Arms / 
Kardeşlerin 
intikamı 
(2003) 

83 Dk. - Sony HE - 
185: 
İNG 5.1 DD-TR 
altyazı 

Western türünü 
siyahi oyuncular 
arasında gecen bir 
hikaye iskeletinin 
içine yerlestirirs- 
eniz, karsımıza bu 
film çıkacaktır. Bu hip-hop westerinin icinde 
siyahiiler azılı suclu, beyazlar kötü olarak, kzılder- 
iller ise yer yer karsımıza çıkıyor. Türün bütün 
özellikleri, düellolar, catısmalar ve karsılasmalar 
kendilerine yer buluyorlar. Siyahi çetenin son 
baskan sahnesi ve karakter tarıtımları, ilmin yük- 
seldiği yerler olarak dikkat cekiyor. David 
Carradine'in kötü adam rolünde öne çıktğı film, 
müzigi görüntülerte birlestirme yolunu serip yer 
yer klip halini alyor. Eklerde yapım balgesetine 
rastlayabıliyoruz. 

Film: 99 

Biralar: 90 
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mert 


ti Ki 


Hümeyra 


“Avrupa Yakası”ndaki 
rolüyle genç kuşak 
tarafından da keşfedilen 
ve dikkatleri yeniden 
üzerine çeken oyuncuyu 
bu ay “Babam ve 
Oğlum”da, traktör 
kullanan tatlı kaçık bir 
babaanne rolünde 
izleyeceğiz. 

Unutamadığınız filmler... 

“Piyano” “Benim Sinemalanm", 
Çocukluğumda seyrettiğim “On 
Kardese On Gelin” diye bir film vardı. 
Bir de “Rocco ve Kardesleri", 


WA 
Lik 


İdi Ci 


Hangi oyunculan beğeniyorsunuz? 
Çak var, Genim Close, Vanessa, 
Redgrave, John Malkovic, Sean Penn, 
Sean Penn'i yönetmen olarak da çok 
begeniyorum. Christopher Walken son 
derece iyi bir aktör. Türkiye'den Haluk 
Bilginer var tabi, bu isin ustası. Engin 
Günaydın'ı çok begeniyorum. Çok 
yönlü bir oyun tarzı var. Cok yumusak 
bir oyuncu, çak da ince, Binnur Kaya. 
Hem komedide hem dramada yılardır 
cek beğendiğim Sebnem Sönmez. 
Ankara Devlet Tiyatrosu'ndarı Aysenil 
Semloğlu vardır. Onun da müthis bir 
enerjisi var sahnede. Olgun Simseki 
'de begeniyorum. 


Hangi yönetmenleri seversiniz? 

Bütün o eski Amerikali takım çok 
Severim. Robert Altman'lar falan. 
Alkman'ın yanında çak ters kacacak 
simdi ama Clint Eastwood'u cok 
beğeniyorum. Özellikle “Mystic River” 
cok beğendim. Hithcock'çuyumdur. 
Tabii Ki İtalyanlar'dan var beğendiğim 
bir sürü. Fellini mesela, Godard filmleri 
beni pek açmaz. Anlayana kadar akla 
karayı seriyorsun. Almadavar'ı 
beğeniyorum ama belirli filmlerini, 
“Annem Hakkında Her Sey'i, “Kötü 
Eğitim'i, “Konus Onunla'yı beğendim. 
İspanyal bir adam var, Aenebar. 
Onun “İcimdeki Deniz"ini beğendim. 
Jane Campion'ın ilk devre filmlerini 
çok begeniyorum. Coen Kardesler'i 
beğeniyorum. Sahnede Peter Brooks. 
Sonra Zefireli, Hnouckkine. 
Türkler'den Ömer Kavur. Her ne kadar 
filmleri anlasılmazsa da, ben onu çok 
İyi tanıdığım icin cok iyi anlıyorum ne 
demek istediğini ama çok uzak bir 
bakısı olan bir yönetmen. Sıcak değil 
yani, Hayata da öyle uzak bakardı 
Tahmetli, Hakan Algül yeni bir ilm. 
yaptı, bir ısmımı gördüm. Onu çok 
Unut verici görüyorum. Çağan Irmak 
tabi, Birde Ahmet Ulucay. 


Bir filmden yarısında çıktığımız oldu 
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Söylesi: Senem Erdine 


serdinemerkezdergi.com.tr 


Müzikallerde rol almayı 
hayal ettiği çocukluk. 
yıllarından beri gözü hep 
erkek rollerinde. 


m? 


Oldu tabii ama hatırlamıyorum hangi 
filmdi. Eskiden kitap konusunda vardı 
böyle bir sey, İlk seksen sayfayı atlat, 
ondan sonra çok güzel oluyor, denirdi. 
E, ama benim günahım ne o seksen 
sayfa, Yapmazdım, simdi artık onu da 
yapıyorum, beğenmedim mi duvara. 
Tahveriyorum. 


Çocukluk kahramanınız kimdi? 

Benim cocukken kahramanların hep 
balerinler, Kasik müzik sanatçıları 
filandı cünkü ben balerin olmak 
istiyordum. Bir de “47 doğumlu 
olduğum için, benim zamanımda daha 
cok müzikaller vardı. “West Side 
Story'yi 33 kere filan seyretmisimdir. 
Lok isterdim o filmde oynamak. Daha 
cok erkek rollerini isterdim. Hala da 
yle bir takıntım ver, Erkek rolleri 
hakikaten daha güzel yazılmış, disi 
roller oluyor. Kadınlar da hep. 
romantik, salak ortada dolasan tipler. 


Yalmızlığı m kalabalıklar m tercih 
edersiniz? 

Yalmızlıı, Sectigim bir seydir yalzık. 
Çok keyif alırım, beni cek yaratıı kılar. 


Calısmadığımız aksamlar nasıl gecer? 
Bu ara cok çalıstığım için genelde 
pijamamı giyeyim, televizyon 
seyredleyim istiyorum. Daha rahat 
olduğumda yapacek bir sürü seyim var. 
Resim yapmayı seviyorum, merak 
ettigim seyleri arastıryarum, kitap, 


okuyorum. Şimdi Marguez'in son kitabı 
“Anlatmak İcin Yasamak'ı okuyorum. 
mesela, müthis. "İnsanın yasadığı 
degildir hayat; asi olen hatırladığı ve 
anlatmak İçİn nasıl hatırladığıdır.” Son 
zamanlarda okuduğum en güzel 
cümlelerden biri bu. 


Sabah ilk i ne yaparsınız? 

Kahve içerim, bir de sigara; ondan 
Sonra merhaba derim hayata. Ondan 
önce, değil merhaba adımı 
söyleyemem. Lamet kalkarın sabahları, 
hic sabah insanı değilim, Aksam 
sökünce dizlerim uzuyor, keyfim yerine 
geliyor, hayat o zaman baslıyor. 


Hangi konuda zayıfaınız? 
Birçok konuda. Daha öğreneceğim çok 
sey var hem oyunculuk hakkında, hem 
dünya hakkında. Bir de, benim kadar 
müzik dinlevip de kitan okuyan var 
tabii bir sürü insan ama çevremde az. 
Yalnız, okuyorum de neye yarıyor. 
diyorum bazen cünkü ne yazarım 
hatırlıyorum, ne hosuma giden bir 
cümleyi hatırlayıp söyleyebityorum. 
Cok kızıyorum kendime bu yüzden. 


Hangi konuda güçlüsünüz? 

Yalmzlık ve sabır konusunda. 
Yalmızaığım güc veriyor zaten bana. 
Cok mutsuzum diyelim, basıma bir 
ihanet geldi, bir sey oldu, sokaklara 
akıp orelarda buralarda icip mıçıp rezil 
edeceğime kendimi, hemen kapanırım 
kendi içime, yaralarımı kendim. 


Saranm. Kısa vadede, yari diyelim ki 
kuyruk beklerken cok sabırsız 
olabilirim ama uzun vadede son derece 
sabırlıyımdır. 


Ölümden sonra ne var? 
Hicbir sey yok. Sessizlik, huzur ve 
karanlık var. Dinleneceğiz. 


Bugünlerde kendiniz iin en çokne 
istiyorsunuz? 

Sıhhat ve para, Baska hicbir derdim 
yak. Hic öyle romantik seyler 
istemiyorum. 


Parayla ne yapacaksınız peki? 
İstediğimi alacağım, colugumu 
cocugumu mutlu edeceğin, 
etrafımdaki ihtiyacı olan insanlara el 
uzatacağım, güzel hediyeler alacağım 
arkadaşlarıma. Bu kadar basit iste, 
Yıllardır elektrik parası düsün, kira 
düsün, boğuldum, biraz rahat etmek, 
isüiyorum. 


Mutlu aşk varmı? 

Asık olduğun sürece mutlusun. Bazen 
bir tarafınli bitiyor öbürü sevmeye 
devam ediyor, onun adına felaket 
“deniyor iste, Prisanlık. Yasadım ben 
onlan. Şimdi çok sükür çok dingin bir 
hayatım var, Etrafımdaki asklar 
dinleyerek keyif yapıyorum. Aklımca 
fikir veriyorum, sanki benim aklım. 
bana yaramış gi 


Hayatımız filme çekilecek olsa adı ne 
olurdu? 

İnsallah çekilmez. Biyografik bir kitap 
yazmayı falan da düsünmem zaten. 
Baskaları da ne yazsin ne de hayatımı 
filme ceksin isterim. Geriye dönmeyi 
hiç sevmiyorum. 


Yeni sinema projeniz var m? 
Şu anca yok ama vallaha getirse, güzel 
bir rolde olursa, neden olmasın? 


Özellikle çatışmak istediğiniz bir 
yönetmen var mı? 

Çağan Irmak vardı iste, Tanı firm 
duydu herhalde, calstık ve bir daha da 
calısmak isterim onunla, Sihirbaz gibi 
bir adam. Sihirli bir havası var onun 
sette, bu anlatılacak bir sey değil, 
hissediyorsunuz. Bir kere ne istediğini 
cok iy biliyor, cok iyi anlatıyor. 
Oyuncu yönetmeni. Hikayesini cok iyi 
kurmus, onun için çok güven veriyor 
oyuncuya. Filim isi çok mesakkatli bir 
istir ama ona ragmen çok keyifli bir 
Seti var. Sohbeti çok keyi, cok güzel 
enerjisi var, Onun icin desteklemek 
lazım diye düsünüyorum, çünkü sık sık 
gelmiyor böyle yetenekler. 


Su anda dolan kaç YIL olduğunu 
biiyor musunuz? 

140 falan herhalde. Ekonbmiyle pek 
ilgim yok, halbuki olması lazım, ama 
yok çünkü matemetiğim zayıf, hep 
ikmale kalırdım. 


sinema KOLEKSİYON 
ROCCO VE KARDEŞLERİ 


(Rocco e i suci fratelli) Taşradan kalkıp büyük şehre gelen beş oğul anası dul Rosario'nun 
en büyük hedefi ailenin dirlik ve düzenini sağlamaktır. Ama Milano gibi büyük bir kentte 
bu pek de kolay değildir. Her oğul kendi mücadelesini vermeye çalışırken kaçınılmaz 
çatışmalar baş gösterir. 1960 yapımı film. bugün unutulmaz bir Visconti klasiği olarak 
kabul ediliyor. Filme ismini veren Rocco Parondi karakterine perdede hayat veren Alain 


Delon, bu filmde oynadığında henüz 25 yaşında ter-ü taze bir aktördü. Daha sonra büyük 


bir star oldu. Yönetmen Luchino Visconti ise Italyan neo-realizminin etkisi altında 
kalarak çektiği bu filmin ardından bambaşka sulara yelken açtı... 


“HAYAT TRENİNİN YÖNETMENİNDEN Erek fir yeri yok, 


ÇAĞAN IRMAK'TAN BİK FİLM. 


31? 
” 


Eva 


GEHENNEM VAR, 


GENENNEMİN 


ALTINDA, 


BRÖTHELS 


Pe a e 


vi, rm gg amc TRAK 
vam eş 


BABAM VE OĞLUM 
Yönetmen: Çağan İrmak. Oyuncular: Çetin Tekindor, Fikret Kuşkan, Öz- 
ge Özberk, Şerif Sezer, Hümeyra, Binnur Kaya, Yetkin Dikinciler, Ege 
Tanman. Senaryo: Çağan Irmak. Görüntü Yönetmeni: Rıcvan Ülgen, 
Yapımcı: Şükrü Avşar. Yapım: Türkiye. Dağıtımcı: Özen Film. 


Göslerim Tarihi: 18 Kasım 


980 darbesinde annesini kaybeden küçük Deniz, yedi yıl sonra 

dedesinin Ege'deki çifliğine doğru yolculuğa çikar. De- 
dedesini hiç görmemesinin nedeni, dedesiyle babasının yıllardır küs 
oluşudur. Hüseyin Efendi okumaya diye gönderdiği oğlunun politik olay- 
İsra kanştığını öğrenince onu evtatlıkları silmiştir. Sadık'ın her şeye rağ- 
men baba evine geri dönüşünün nedeni Deniz'i babasına emanet edecek 
olmasıdır. Deniz kendini, çiflik hayatının içinde ve hafif tatlı kaçık bir ale- 
nin ortasında bulur. 


Yönetmen: Çağan Irmak; “Bana Şans Dile" ve “Mustafa Hakkında Her- 
şey'i yönetmişti, 


Oyuncular: Çetin Tekindor'un rol aldığı sinema filmleri “Yavrularım”, 
“Kaçamak”, “Karşılaşma” ve “Anlat İstanbul”... 


BİR ŞANS DAHA 

VA, VIS ET DEVİENS 
Yönetmen: Radu Mihaileanu: Oyuncular: Yasl Abecassis, Roso 
Zem, Moshe Agazai, Moshe Abebe, Sirek M. Sabahat, Rani kadar. * 
hak Edgar, Rami Danan, Meskie Shibru Sivan, Mimi Abonesh K: 
Senaryo: Alein-Michel Blanc, Radu Mihalleanu, Görümlü Yönetmeni 
Römy Chevrin. Müzik: Armand Amar. Kurgu: Ludo Troch, Yapım Tas2- 
rımcısı: Eylan Levy. Yapımcı: Denis Caro, Maris Masmontel, Rs“. W 
hallcanu, Marek Rozenbaum, Itai Tamir. Süre; 153 dk. Yapım: F: 
İsrail. Dağıtımcı: 1 Film - Erman Film. 


Gösterim Tarihi: 14 Ekim 


Konu: 1960)lrin ortalarında Etiyopya'daki kılık srasında ABD ve (s5 
binlerce Etiyopyalı Yahudi'nin İsrall'a naklini sağlar. Oğlunun açlıktan & 
mesini istemeyen Afrikalı bir anne, çocuğunun Yahudi gibi davranmasır 
ister. Çocuk, israil'e gider ve orada bir Yahudi ailesi tarafından evlat 80 
rilir. Yeni ebeveynleri sevgilerini esirgemesoler de, Israli'dekiler onu ks 
bul eime konusunda yeni allesi kadar istekli değildir. Çocuk, dersin 
rengi yüzünden Yahudi topluluğu tarafından şüpheyle karşılanmaktadır. 


Yönetmen: Radu Mihaileanu, “Trahir” ve “Train de vie” adlı sinemz 
filmlerini yönetmişti, 


Oyuncular: Yasl Abecassis; Pour Sacha”, “Sipurei TekAvv”, “Zarim 8: 
layla", *Ha- Yorusha”, “Kadosh”, “Bella ciao", “Ballo a ire pass", “Miss 
Enlebbe”, “Halm Ze Halm”, “Alila” ve “Papa”da ral aldı 


KALKUTA'NIN ÇOCUKLARI 
BORN INTO BROTHELS: CALCUTTA'S RED LICHT KIDS 
Yönetmen: Ross Kaulfman, Zana Briski. Görüntü Yönetmeni: Ross Ka- 
uffman, Zana Briski. Müzik: John MoDoweli, Kurgu: Nancy Baker, Ross 
Kauftman. Yapımcı: Ras Kauftman, Zana Briski, Süre: 85 dk. Yapım: 
Hindistan, ABD. Dağılımcı: Barbar Film. 


Göslerim Tarihi: 14 Ekim 


Konu: Kalküta'nın Red Light bölgesinde on çok aşağılanan insanlar fahi 
Şeler değil fahişelerin çocuklarıdır. Bu umutsuz yoksulluğun, aşağılanma. 
nın içinde bu çocukların arınelerinden kaçabilmek ve yenii bir hayat kura- 
bilmek için çok az şansları vardır. Belgesel, bu kötü mahallade çocukla. 
«ın nasıl büyüdüğünü, oları biteni nasıl anlamaya başladıklarını Ve o ha- 
yatın içindeki dönüşümlerini anlatıyor. Profesyonel bir fotoğrafçı olan Za- 
na Briski, kamerasıyla beraber gidip, dünyanın en umutsuz ve acımasız 
yerlerinden birinde yaşayan bu çocuklara dersler verip, içlerinde Gizli ka: 
İan sanatsal yeteneği ortaya çıkarabilecek kvlcimı ateşliyor. 


Yönetmen: Bu belgesel, profesyonel fotoğrafçı Zana Briski ve kurgucu- 
luktan yetişme belgeselci Ross Kauftman'ın yönettiği ilk ilm... 


sinema 


MAĞARA 

THE CAVE 
Yönetmen: Bruce Hunt. Oyuncular: Cole Hauser, Morris Chesinut, Eddie 
Gibrian, Rick Ravanello, Marcel Lures, Lena Headey, Piper Perabo, Kisran 
Darey.Smith, Daniel Dae Kim, Brian Steele. Senaryo: Michael Steinbera, 
Tegan West. Görüntü Yönetmeni: Ross Emery. Müzik: Roinhold Hsi, 
Johnny Klimek. Kurgu: Brian Berdan. Yapım Tasarımcısı: Pier Luigi Ba- 
sile. Yapımcı: Gary Lucchosi, Andrew Mason, Michael Ohoven, Tom Re- 
senberg, Richard $. Viright. Süre: 97 dk. Yapım: ABD, Almanya: Dağıtım- 
ci: Mediyavizyon. 


Gösterim Tarihi: 7 Ekim 


Konu: Bir grup bilimadamı, Romanya'daki eski bir manastırda bir mağara 
girişi bulurlar. Burada keşfedilmemiş bir ekosistem olduğunu düşünen bi- 
İimadamları, Amerikalı araştırmacılardan buranın incelenmesini isterler. 
Maceraperest Jack ve kardesi Tyler, profesyonel dalış ekibiyle birlikte Ro- 
manya'ya gider. Ancak mağaranın içinde keşlettikleri şey, hem yeri bir 
ekosistem hem de yabancı bir yaratık türüdür. 


Yönetmen: “Mağara”, Bruce Hunt'ın yönettiği ik sinema filmi. 


Oyuncular: Gole Hauser; “School Tles”, “Dazed and Conused”, “Skins”, 
“Higher Leaming", “Frame-Up Il: The CoverUp”, 'AlI Over Me”, “Good 
Ml Hunting”, “Scotch and Milk”, “The Hi-Lo Country”, “Piteh Bigck”, “A 
Shot at Glory”, “Tigerland”, “Hari's War”, “While Oleander”, "Tears of the 
Sun”, “2 Fast 2 Furious" ve “Paparazzi'de rol aldı. 


sinema 


scny den evlezinize 
e391z ded 


koleksiyonu! 


ANTASY ME ai 


En T 


fiz 


Opel, Taze Fikirler, Üstün Otomobiller, 


Yeni Opel Zafira. 
Esneklik hiç bu kadar eğlenceli olmamıştı. 


Yolcu güvenliğinde 
Kura NCAP'deri 


Yerlerinizi alın, kemerleri bağlayın ve tamamen yenilenen Opel Zafira ile eğlenceye hazır olun. 
Yeni spor tasarımı, Flex7* koltuk sistemi, iç mekanda ekstra ferahlık ve geniş saklama alanları sağlayan panorama 
tavan tasarımıyla Yeni Opel Zafira, daha fazla eğlence, daha fazla heyecan ve maksimum esneklik sunuyor 


OPEL BİLGİ DESTEK HATTI 0212 337 1234 www.opel.com.tr 


